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IN MEMORIAM
LLUIS CARULLA I CANALS

(L'Espluga de Francoli 1904 - Barcelona 1990)

d’una tradicié entranyable- tot manifestant el seu agraiment pels innumera-
bles testimonis de condol que s’han rebut per la mort del nostre espos, pare i
avi, Lluis Carulla i Canals, creador de la Fundacié Jaume I.

La familia Carulla-Font vol encapcalar aquesta Nadala —que fa el nim. 24



n tot el que s’'ha dit i s’ha escrit, tot tan
divers i tan d’agrair, hi ha un nexe comu
que val la pena de remarcar: el respecte.

Es evident que en Lluis Carulla per la seva ma-
nera de viure la familia, de donar-se a la feina, i de
lluitar pel pais, ha generat sobretot aixo: respec-
te, que en definitiva és la condicié essencial per-
qué un home obert a la societat se’l recordi,
inequivocament, com a patrici.

Sovint quan es tracta de fer la semblanca d’'un
home amb projeccié puablica, se’l defineix o bé
pels seus valors tradicionals, d’'arrels pregones,
estatiques, o bé se'n remarca el seu taranna inno-
vador i progressista, amb un evident planteja-
ment contradictori entre una i altra manera de
ser.

En el cas de Lluis Carulla aquests esquemes
—tradicio i progrés— hi s6n presents i molt inten-
sament, perd no pas com una contradiccié siné
com una sintesi coherent.

Aquest esquema no és pas inédit, ni pretén ser
original, siné que respon a un perfil present, no
de forma majoritaria perd si molt significada, en
determinats sectors de la burgesia catalana (Lluis
Carulla sempre s'havia definit, amb tota naturali-
tat, com a membre de la burgesia) que mai —ni en
els moments més critics— han estat inhibits o
desarrelats, siné que han contribuit a preservar,
reestructurar i vertebrar la Catalunya actual.

Nascut a |I'Espluga de Francoli, el senyor Carulla
se sentia molt vinculat al mén rural, i no pas per
una ascendéncia pagesa tota vegada que proce-
dia d'una llarga nissaga d'apotecaris.

Educat en el cristianisme, hi resta fidel, com un
fet natural. Era, doncs, un practicant consequent,
intimista, amb una plena discrecioé pel que fa refe-
réncia als signes externs.

La seva ideologia, molt lineal i no gens comple-
xa, es vincula sobretot a la conservacié de la
personalitat nacional catalana a través d'uns es-
quemes —treball, eficacia, llibertat— viscuts pro-

fundament i sense radicalismes, en una antiga
linia de conducta i de pensament que podriem
concretar en la figura de Prat de la Riba —molt
admirat per Lluis Carulla— i que ara, aquests es-
quemes en la nova Europa, sén postulats de la
més absoluta vigéncia.

Amb tot val la pena de remarcar que la seva
forma de projectar-se en |'entramat social no va
ser mai la politica, siné fonamentalment, la cul-
tura.

Aquest esbés, temperamental i ideologic, ens
porta, doncs, de forma logica a poder definir una
série de realitzacions que estan, sobretot, presi-
dides per una coheréncia de sentiment i de pen-
sament.

Tenia una antiga i especial dedicacié per a la seva
vila natal, I'Espluga de Francoli, on per damunt del
seu paper inequivoc de mecenes, cal veure-hi el
d’un veritable promotor social, tota vegada que
les aportacions materials van tenir sempre la
companyia de la dedicacié personal, en uns ni-
vells inusuals.

Enmig d'un conjunt notable de realitzacions
destaca, és clar, el Casal de I'Espluga, entitat
que de fet ha trasbalsat positivament aquella vila
de la Catalunya interior.

En un nivell d’actuacié més ampli, el veiem
actuant, per exemple, a I'Orfeé Catala, on de-
senvolupa una tasca original i dinamitzadora i on
la seva familia continua estretament vinculada.

Cal remarcar, especialment, la seva condicié de
fundador d’'Omnium Cultural, entitat on ell es
va moure de manera confortable ja que en un
medi d’estricta societat civil podia actuar amb
criteris d'eficacia i incidir sobretot en el camp de
la proteccié i ensenyament de la llengua, i on
de manera molt directa va portar a terme diver-
ses activitats com per exemple el bus Cultura en
Ruta que va portar el llibre catala fins a llocs
absolutament insolits.



Liiurament d’una réplica

exacta de la gloriosa Senyera

de I'Orfeé Catala, dins els actes
commemoratius del Nové Centenari
de I'Espluga de Francoli.

En un esbds tan breu, ens caldra de donar un
salt apressat per damunt de moltes actuacions
per a aturar-nos en la Fundacié Jaume |, creada
evidentment per un conscient desig de seguir
treballant més enlla de les propies possibilitats
personals i en un llarg futur en favor de la cultura
catalana.

Les activitats de la Fundacié Jaume | sén prou
conegudes. Des de les populars i majoritaries
Nadales i els Premis Baldiri Reixac dedicats al
mon de I'ensenyament fins a la cultura estructural
més rigorosa i estricta com solen ser les edicions
d’Editorial Barcino, tot passant per aquest exer-
cici licit de I'agraiment que sén els Premis d'Ho-
nor de la Fundacié Jaume I.

En el camp assistencial Lluis Carulla ha promo-
gut i dirigit d'una manera molt directa, la cons-
truccié a I'Espluga d'una Residéncia per a la ter-
cera edat que porta el nom de Residéncia
Jaume | i que fou lliurada, claus en ma, a la
Diputacié de Tarragona. Posada en funcionament
ja fa deu anys, els resultats d’aquesta iniciativa
sén ben evidents i contrastats.

La darrera realitzacié que cal esmentar és tam-
bé situada a L'Espluga, perd té també una projec-
ci6 més general. Es tracta del Museu de la Vida
Rural, instal-lat a la casa pairal de la familia Caru-
lla. Inaugurat tot just ara fa dos anys, ja hi han
desfilat més de seixanta mil persones, amb un
éxit que potser algu pot qualificar d'insolit, pero
la veritat estricta és que el nivell museistic en
justifica I’éxit a bastament.

El Museu de la Vida Rural podriem considerar-
lo com una veritable sintesi d'alld que abans hem
exposat de la coheréncia que en la vida de Lluis
Carulla hi ha entre tradicié i progrés, ruralisme i
cultura urbana, populisme i rigor. Aquesta cohe-
réncia, pensem que constitueix el tret essencial
de la personalitat de Lluis Carulla.

| aquests trets que en tanta gent s6n contradic-
toris, i en ell complementaris, els trobem també
plenament desenvolupats en la seva activitat em-
presarial.

Lluis Carulla, el 1936 exercia d’advocat i prepa-
rava oposicions a Notaria. La seva, com la de

tants d’altres, fou una trajectoria estroncada per
la guerra.

Llavors, estimulat per la falta de perspectives,
va desenvolupar, una darrera |'altra, les diverses
qualitats que son propies d'un home d’empresa:
imaginacio, sentit de |'oportunitat, treball intens,
capacitat d'assimilar risc, seny i mesura, i estar
sempre obert i amatent a la innovacid i renovacio.

El tancament de fronteres li va fer intuir que la
inddstria alimentaria seria un camp amb oportuni-
tats; va crear una empresa privada, a contracor-
rent de la situacié politica de llavors i, sobretot,
va viure una notable aventura per aconseguir la
tecnologia necessaria. En un tema que desconei-
xia va fer prodigis d'adaptacid. Aixi va néixer el
«cubet de caldo» Gallina Blanca.

L’'evolucié de l'activitat té la duresa propia de
I'época, i progressa sobretot per la oportuna i
destra utilitzacié dels conceptes del marketing

L'Orfeé Catala entonant
“Els segadors” davant
I'ajuntament de I'Espluga
de Francoli, arran de la
seva primera visita a la vila.
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modern, activitat en la qual Lluis Carulla fou un
veritable pioner. Formes del tot inédites de publi-
citat i promocid, son precisament la caracteristica
de la Gallina Blanca dels anys cinquanta.

Els anys seixanta —també amb un gran sentit
de I'anticipacié— inicia la diversificacié, a nivell
estatal i internacional, amb la creacidé de noves
empreses, nous camps d’activitat i fins i tot amb
associacions amb diverses empreses punta, to-
tes elles liders mundials en el seu sector.

Aquest taranna obert, aquesta voluntat d’estar
constantment actualitzat, li va permetre de gua-
nyar la carrera permanent per estar al dia en
tecnologia i també de trobar mercats exteriors en
tots els renglons on aix6 era possible.

Tot aquest complex empresarial el veiem ara
aplegat a Agrolimen amb preséncia —a través de
marques molt acreditades i gairebé sempre li-
ders— en camps tan diversos com |'alimentacio,
els pinsos, la confiteria industrial, la higiene infan-
til i femenina, la restauracio tipus fast-food, amb
tot d'altres on trobariem realitzacions com I'dlti-
ma i afortunada expansi6 internacional d'una fa-
brica de xiclets a la Xina.

Tradicid i progrés. Empenta i fidelitat.
Una vida plena i coherent.

simplicitat i conviccié que Lluis Carulla
hauria fet servir, vol manifestar de ma-
nera publica i explicita la ferma voluntat de
garantir la continuitat de la Fundacié Jaume |.

L a familia Carulla-Font amb la mateixa

El Patronat de la FUNDACIO JAUME | consta,
des d‘ara, de les persones seglients:

Maria FONT i BERNAUS, Presidenta.

Lluis CARULLA i FONT, Vice-president.
Montserrat CARULLA i FONT, Directora.
Jordi CARULLA i FONT, Mariona CARULLA i
FONT, Artur CARULLA i FONT, Aurélia CA-
RULLA i FONT, Marti MAS i TUBAU, Andreu
PUIG i TOMAS i Josep TREMOLEDA i ROCA,
Vocals.

Andreu MORTA i MORA, Secretari.

Barcelona, Nadal de 1990.
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MB aquesta NADALA, la FUNDACIO

JAUME | correspon a la gentil aportacio

de milers de persones d’arreu dels Paisos
Catalans que, com vos mateix, fan possible la
dotacié dels PREMIS BALDIRI REIXAC, destinats a
estimular I'escola catalana.

Gracies a la vostra generositat, els PREMIS
BALDIRI REIXAC han anat creixent cada any, fins
a convertir-se en els guardons escolars més
importants i els més ben dotats, no solament dels
Paisos Catalans, sin6 de tot I'Estat, de tal manera que
han evolucionat aixi:

Pel curs 1978-79 2.480.000 ptes.
» » 1979-80 2.750.000 »
» » 1980-81 4.050.000 »
» » 1981-82 4.100.000 »
» o » 1980-81 4.050.000 »
» » 1981-82 4.100.000 »
» » 1982-83 5.250.000 »
» » 1983-84 6.040.000 »
» o » 1984-85 6.560.000 »
» » 1985-86 7.000.000 »
» » 1986-87 9.300.000 »
» » 1987-88 9.500.000 »
» » 1988-89 10.000.000 »
» » 1989-90 10.000.000 »
» » 1990-91 10.500.000 »

“Als Paisos Catalans, I'escola sera catalana,
0 no sera”.

© FUNDACIO JAUME |
Desembre 1990
ISBN: 84-7226-625-7
Diposit Legal: B.40.435-1990
Fotocomposicié: Fotoletra, S.A.
impressio: Edigrat
Tamarit, 132 - 08015 Barcelona
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La senyera de I'Orfeé
Catala presideix totes les
actuacions d’aquest arreu
del mon. Joan Maragall li
dedica el seu Cant de la
Senyera al qual després
posa musica el Mestre
Lluis Millet, fundador de
I'Orfed. Durant els anys
més dificils de la dictadura
franquista, quan al nostre
poble li eren prohibits tots
els senyals d’identitat
nacional, aquest cant
esdevingué gairebé I'himne
dels catalans i arriba a
provocar dures repressions
després dels “fets del
Palau”, I'any 1960.

Fou dissenyada per
I'arquitecte modernista
Antoni Maria Gallissa i
Soqué. (Foto Jordi Isern.)
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Audicié de “Les Estacions”
de Haydn, I'any 1954

L ORFEO CATALA

I EL TEMPS

DE LA SEVA FUNDACIO

Miquel Coll i Alentorn

enim a Catalunya unes poques institucions

I (no arriben a la desena) que, per la tasca

que han dut a terme, el prestigi i la popula-

ritat que aquesta tasca els ha fet guanyar, i una

mena de carisma, que no és facil de definir, pero

que ha de tenir una rad d’'ésser, s6n més que
alld que el seu nom indica.

| és evident que entre aquestes institucions, i
en un lloc ben avancgat de preferéncia, hi ha I'Or-
fed Catala, del qual es pot ben dir també que és
més que un orfed.

La fundacio de I'Orfeé Catala tenia lloc el 6 de

setembre de 1891 i és natural que ens pregun-
tem qué passava en aquell temps.
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En la segona etapa del catalanisme
bl P
politic

Cal dir que feia poc que s’havia celebrat I'Expo-
sicid Universal del 1888, amb tot el que havia
representat de promocié mundial de la capital
catalana. Cal dir també que ens trobavem iniciant
la segona etapa del catalanisme politic. No hem
tampoc d'oblidar que estavem entrant en el pe-
riode més brillant del gran moviment cultural que
va rebre el nom de modernisme. Perd hem de
tenir present també que aquest és un periode
d’aguditzacié de les lluites socials, amb un pro-
gressiu augment de la influéncia anarquista que
desembocara en una accio terrorista. No oblidar
tampoc |'empobriment del camp a causa de la
invasié de la fil-loxera, ni les lluites a causa del
problema de la rabassa morta, i també la supera-
ci6 parcial d’aquestes, gracies als avencos téc-
nics i a I'extensié del cooperativisme agricola.



I no deixar de banda, encara, les apassionades
polémiques al voltant de I'integrisme religios, en
bona part fill de les sequeles de la darrera guerra
carlina.

Una ¢poca d’ebullicid interior

El nostre pais esta vivint, doncs, una época
d’ebullicié interior, fruit d'una gran empenta vital
que no troba I'home o I'empresa que li doni un
sentit i una regulacid, i que va buscant instintiva-
ment i a les palpentes un cami que només a forca
de marrades i de sobresalts anira fressant.

| I'empenta vital, a prova de contrarietats i fins i
tot d’'alguna catastrofe, queda reflectida en la
nostra demografia: Es cert que els naixements
han descendit des del 1857, pero la disminucid
de la mortalitat i la immigracié, que comenca a
ésser important en el darrer terc del segle XIX,
donen lloc a un augment de poblacio6. Els Paisos
Catalans passen de 3.161.669 habitants el 1857
a 3.865.564 el 1900. La ciutat de Barcelona ha
passat de 183.787 habitants el 1857 a 336.926
el 1877 i a 509.589 el 1899.

Perd comencem cenyint-nos al fet que volem
commemorar abans de considerar-lo dins un con-
text més general.

Dues linies diferenciades en el cant
coral

El cant coral havia estat conreat en el nostre
pais des de temps molt reculats i ho havia estat
en dues linies ben diferenciades: una de caracter
popular, representada per les corrandes, carame-
lles i cancons de festes anyals com la nit de sant
Joan i la de Nadal, o les celebracions de la Passig;
i una altra, de caracter més culte o professional,
constituida per les escoles de cantors de les ca-
tedrals, monestirs i altres nuclis eclesials, i espe-
cialment del monestir de Montserrat, i també, en
temps més moderns, pels cors de les representa-
cions d'opera del teatre de la Santa Creu i més
tard, des del 1847, al teatre del Liceu.
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Amb els seus cors
populars, Josep Anselm
Clavé és reconegut com a
precursor del ric moviment
orfeonistic desenvolupat
posteriorment. L'any 1924,
I'Orfeé Catala i rendri el seu
homenatge. (Fotos R.
Manent i arxiu O.C.)



El primer cartell
institucional, obra
netament modernista
d’Adria Gual (1904).

L’obra de Josep A. Clavé

En una tercera linia, que vol ésser pépular, pero
que no ho és del tot, que s’escapa dels motlles
tradicionals i que rep amb un evident ingenuisme
algunes influéncies cultes o professionals, apa-
reix |'obra de Josep Anselm Clavé, moguda d’un
impuls més regeneracionista que propiament es-
tétic. Clavé comenca la seva obra el 1845 i I'aca-
ba quan mor el 1874. Deixa un moviment coral
que des d’ara haura de desenvolupar-se d’acord
amb l'impuls donat pel seu creador, impuls que
gradualment anird perdent en forga i en poder de
creacio tot el que guanyara d’amanerament.

| quan la decadéncia de I'obra claveriana sem-
bla ja entrar en una fase irreversible es produeix el
que, amb molt poca exageracié, podem anome-
nar el miracle.
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Apareixen els orfeons

En I'avinentesa de |I'Exposicié Universal de Bar-
celona, el 1888, van acudir a la nostra ciutat
diversos nuclis corals anomenats orfeons entre
els quals va celebrar-se un concurs el 15 de no-
vembre del dit any. La composicié que van haver
d'interpretar va ésser |'obra coral del barceloni
Claudi Martinez i Imbert, titulada La Primavera.
Quinze dies després (I'1 de desembre) era cele-
brat un altre concurs, aquesta vegada entre mas-
ses corals que podriem anomenar de tipus clave-
ria.

El nom d"“orfed’” s’havia difés ja a Franca des
de cap al 1825, sigui en el substantiu sigui en
forma adjectivada ("‘orfednic’’, “orfeonista’) i ja
algun cor del nostre pais |I'havia utilitzat, com es
va esdevenir amb un Orfeé Barcelonés del 1853
i I'Orfeé Leridano del 1861, esdevingut Orfeé
Lleidata, almenys des del 1896.

Pero els orfeons forasters del 1888, en demos-
trar una preparacio i una qualitat molt superiors a
les de les nostres masses corals, van despertar
I'interés i I'instint d'emulacié de dos joves mu-



sics: Lluis Millet i Amadeu Vives, que llavors te-
nien 21 i 17 anys, respectivament. Millet ja havia
fet els seus assaigs de director de cors en la
claveriana “'Lira”” de Sant Cugat del Vallés, tots
dos eren deixebles de Felip Pedrell, tots dos te-
nien una auténtica vocacio i una solida formacio
musical.

Neix I’Orfed Catala

En aquesta situacié de neguit renovador i d'an-
hels de superacié naixia tres anys més tard (el 6
de setembre de 1891) I'Orfeé Catala, entitat de
la qual deia el seu secretari, en la primera memo-
ria anyal que tenia “'per objecte la creacio i con-
servacié d’un orfeé ben instruit en I'art musical,
per cantar amb perfeccio tota classe de composi-
cions corals, omplint aixi el buit que es nota en la
filharmonica Barcelona’’, mentre es lamentava del
“trist paper’’ que havia representat Barcelona
“en el concurs de I'Exposicio de 1888"".

Vegem ara en quines circumstancies de tot
ordre naixia el nostre Orfed. | ja que es tracta d'un

“El 23 d’abril de 1905, diada de
sant Jordi, fou col locada la
primera pedra i el 9 de febrer
de 1908 I'edifici fou
solemnement inaugurat.
L'Ajuntament Ii va concedir el
premi al millor edifici de f'any.”

Oriol Bohigas

fet eminentment cultural observem qué s’'esdeve-
nia a casa nostra en aquesta esfera.

El moviment cultural més important
del segle XIX a Catalunya

Ens trobem llavors en plena vigéncia del mo-
dernisme, el moviment cultural més important de
les darreres décades del segle XIX a Catalunya,
que té un destacat aspecte literari, i també musi-
cal, i un de més voluminds en les arts plastiques:
arquitectura, pintura, escultura, dibuix, ceramica,
vidrieria, forja de metalls, arts grafiques, etc. Ve a
ésser un neoromanticisme, retorn fins a cert punt
del primer romanticisme que, entre nosaltres, ha-
via tingut molta importancia en la literatura i en la
historiografia i s'hi havia allargat molt en el temps,
mentre n'havia tinguda molt poca en les arts plas-
tiques, llevat potser de la pintura, en les guals fins
a mitjan segle XIX impera el neoclassicisme.

Potser per aixd aquest neoromanticisme tindra
ara tanta importancia en aquestes arts. En aquest
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“En la ciutat de Barcelona
-avui- diada de Pasqua Florida
i festa del glorids Sant Jordi
patré de nostra estimada
Catalunya - constituida en
aquest lloc la Junta Directiva de
{'Crfed Catata, nstitucié coral
fundada I'any 1891, composta
al present de 185 socis
coristes | de 1.358 socis
protectors - ha disposat
aquesta pedra (un cop beneida)
en els fonaments de I'edifici -
per a arxivar-hi, junt amb altres
records, - aquesta acta - en la
que es consignen les dates
memorables del dia 13
d'octubre de I'any 1904 en qué
fou adquinda per I'Orfed Catala
la propietat d'aquest terrer, -
del dia 13 de febrer d'enguany
- en qué s'hi comencaren les
excavacions per a sentar-hi els
fonaments - i la del 10 d’abril -
també d’enguany, en qué
s'inauguraren les obres
d’aquest edifici - que, ajudant
Déu - i per enaltiment de I'Art i
de Catalunya - s'ha de veure
coronat per la gloriosa bandera
de la terra - Barcelona, 23
d’abril de I'any 1905."

Acta conservada dins la

primera pedra del Palau de la
Musica Catalana

Acte solemne de
col-locacié de la primera
pedra del Palau de la
Musica Catalana -obra
cimera del Modernisme
catala- el 23 d'abril, diada
de sant Jordi, Patré de
Catalunya, de I'any 1905



Lluis Millet funda I'Orfed
Catala juntament amb el
compositor Amadeu Vives.
Retrat al carbd, obra de
Ramon Casas, que es
conserva al Museu d’Art
Modern de Barcelona.
(Foto Jordi Isern.)
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aspecte apareix paral-lelament als moviments eu-
ropeus i americans de |I'Art nouveau, el Liberty,
el Sezession, el Jigendstil, el pre-rafaelitisme, el
Modern Styli els Arts and Crafts, perd no n'és un
simple reflex perqué té una personalitat propia,
molt marcada i poderosa. En els seus origens hi
ha I'historicisme i el medievalisme, que sén entre
nosaltres, quasi |'Unica mostra d’influéncia ro-
mantica en les arts plastiques, i també un millor
coneixement de l'art islamic, |'atraccié de les
descobertes de |'art de I'antic Egipte, i fins i tot
de Mesopotamia i de Pérsia, i també un evident i
inesperat racionalisme que déna lloc a I'abundant
us del mad i de les estructures de ferro (els mate-
rials moderns d'aleshores, com després ho sera
el ciment armat) a la vista; i per damunt de tot el
puixant impuls de la Renaixenca catalana.

Cal relacionar encara aquest moviment entre
nosaltres amb el clima anarquitzant de les dues
darreres décades del segle que el connecta, de
vegades inconscientment, amb els moviments
de reivindicacié social que en aquests temps co-
mencen a ésser penetrats per les doctrines de
Bakunin i I'actuacié del seus deixebles.

El manifest inicial del
Modernisme

L'obertura dels nous camins pertany a l'arqui-
tectura. Es Lluis Doménech i Montaner, amb el
seu manifest publicat a la revista La Renaixenca
“En busca d’una arquitectura nacional’’, el qui,
el 1878, inicia el moviment. Tot seguit comencen
les respostes: Gaudi fa la casa Vicens, de Gracia,
entre el 1878 i el 1880; Josep Fontseré cons-
trueix la Biblioteca-Museu Balaguer de Vilanova i
la Geltrd, el 1882; Doménech i Estapa basteix
I’Académia de Ciéncies de Barcelona, el 1883;
Josep Vilaseca, I'edifici de les Indistries d'Art
Francesc Vidal, el 1884, any en qué apareix per
primer cop la designacié de “modernista”’, referi-
da a aquest corrent; i el mateix Doménech i Mon-
taner, la casa de I'Editorial Montaner i Simon,
comencada el 1881 i acabada el 1884, que ja és
una obra plenament modernista.



A I'Alguer, Sardenya, I'any Gran claraboia invertida que dona llum a la sala de concerts. Es una
1970: Joan A. Maragall, peca singular, demostrativa de la saviesa arquitectonica de
modélic president de Doménech i Montaner. (Foto Ramon Manent.)

I'Orfeé Catala; Lluis M.
Millet, director; i a la dreta,
Joan Alavedra, autor de la
lletra d’El Pessebre. (Foto

Postius.)

Després vindra la construccid de l'església de
les Saleses, de Joan Martorell, el 1885, el mateix
any que Gaudi comencava el palau Gulell. Dome-
nech i Montaner ens donaria, en 1887-1888, I'e-
difici del restaurant de |'Exposicié de Barcelona. |
ben aviat, a les dues grans figures de Gaudi i
Domeénech, s'afegira la de Josep Puig i Cadafalch
que, el 1892, construia la casa Sisternes a Mataro.

Un art popular

En aquest temps |'arquitectura és un art popu-
lar. La gent visita sovint les obres per tal de veure
com progressen, les discuteix i comenta i bateja,
espontaniament, els edificis amb noms pintores-
cos i expressius que de seguida son d'us general:
‘el Castell dels Tres Dragons’’, la ‘‘casa dels
Badalls*’, |' “Escala de la Vida'’, la ""Casa de les
Punxes”, la ""Pedrera”, etc.

D’altra banda sén moltes les botigues orna-
mentades a |'estil modernista, especialment far-
macies i pastisseries o forns de pa, moltes de les
quals encara existeixen. També pintors i dibui-
xants modernistes es dediquen a |'art popular del
cartell, especialment Ramon Casas amb els anun-
cis del xampany Codorniu i de I’Anis del “"Mono™".

La creativitat de Doménech i Montaner arribara
fins a la segona década del segle XX amb la casa
Fuster, del capdamunt del passeig de Gracia
(1908-1911) i amb la reforma de can Sola-
Morales, d'Olot (1913-1916). El seu millor mo-
ment correspon a la primera década del segle,
amb el nostre Palau de la Mdisica Catalana (1905-
1908) i I'Hospital de Sarit Pau (1902-1912). Gau-
di, després d’'un periode de gran activitat (al qual
pertanyen la casa Calvet: 1898-1899, I'esgiésia
de la Colonia Guell: 1898-1915, Bellesguard:
1900-1902, la casa Batllé: 1905-1907, la casa
Mila: 1905-1910 i les Escoles de la Sagrada Fa-
milia: 1909), es tanca en la realitzacid exclusiva
de la Sagrada Familia, a la qual havia comencat a
dedicar-se el 1883 i continuaria fent-ho fins a la
seva mort, el 1926. Puig i Cadafalch després de
les seves grans obres modernistes, com la casa
Marti (1896), la casa Amatller (1900), la casa
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Anunci del trasilat al nou
estatge social. Aparegut a
la Revista musical catalana,
el text en francés és
demostratiu de la difusio
internacional d’aquesta
publicacié (19089).

“El 13 d’octubre de 1904 va
adquirir un solar al carrer de
Sant Pere més alt | va
encarregar a Doménech i
Montaner el projecte del seu
estatge que havia d'incloure una
gran sala d’audicions
L empresa era un acte tipic de
la situaci6 politica i cultural del
moment: la burgesia, que
encara portava el gas de la
Renaixenga, emprenia un acte
de cultura, enlairant el nivell
dels vells cors d’arrel popular 1
atacant la gran empresa
col fectiva de construir una sala
de concerts, signe d'una
generacié potent, com ho havia
estat al segle passat la
promocid del Liceu.”

Oriol Bohigas

El barri de Sant Pere I'any
1918. (Foto Arxiu Mas.)

“L’entrada del carrer Sant Pere
més alt, esquifida | asimétrica,
la subdividf en dues grans
porxades, una d'oberta per als
carruatges i una altra de vidrada
per als vianants, amb doble
accés en angle, una de les
quals coincidia amb ['eix general
de la sala d’'audicions, resolent
aixi tots els problemes de
l'asimetria.”

Oriol Bohigas

AVIS

Fem saber an els nostres lle-
gidors, ab veritable satisfaccio,
car vol dir que hem pogut por-
tar a terme la gran obra som-
niada, que 'ORFEO CATALA,
desde’'l primer d'Octubre, que-
dara definitivament instalat y
domiciliat en el casal construit
expressament pera la nostra
institucié en el carrer ALT DE
SANT PERE, 13.

Per 1o tant, desde aquella
data la Redacciéo de la REVISTA
estara domiciliada en el propi
casal de 'ORFEO, en el qual
hauran d’enviarse totes les
comunicacions dirigides an
aquesta publicacio.
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Etant 'ORFEO CATALA
installé deéefinitivement dans son
propre hotel, situé au numeéro 13
du CARRER ALT DE SANT
PERE, nous prévenons nos lec-
teurs gque toute la correspon-
dance adressée a la Reédaction
ou a "Administration de 1la
REVISTA MUSICAL CATA-
LANA doit étre maintenant di-
rigée a cette adresse-la.

Terrades (1904-1905) i la fabrica Casarramona
(1911), derivaria cap al noucentisme. Els epigons
de Gaudi i de Doménech (Jujol, Massé i Valenti, i
Pericas) continuaran construint amb influéncies
modernistes fins a la tercera década del segle.
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Les altres arts plastiques

Al costat de I'arquitectura, i sovint combinades
amb ella, que els déna suport, fins i tot fisica-
ment, hi ha manifestacions de les altres arts plas-
tiques, tant de les pures com de les aplicades:
|'escultura amb Arnau, Blay, Josep Llimona, Jujol
i Clarassoé; la pintura amb Joan Llimona, Rusifiol,
Casas, Labarta i Torrescassana; la ceramica, el
mosaic, la vidrieria, la forja dels metalls, els mo-
bles, la tapisseria, etc.; sense oblidar el dibuix,
amb el mateix Casas, Apel-les Mestres, Alexan-
dre de Riquer i Josep Triadd, ni les arts grafiques,
cultivades especialment per |I'Editorial Montaner i
Simon, sota la direccié de Domeénech i Montaner,
molt concretament en la col-leccié ""Arte y Le-
tras’’. Aquestes darreres activitats artistiques, ja
molt lligades amb la tasca literaria perqué servien
per a editar-la i il-lustrar-la.

El modernisme literari: Joan Maragall

La personalitat més destacada del modernisme
literari és el gran poeta Joan Maragall. La major
part de la seva obra és produida després de
I'any 1895, pero ja marca la seva tendéncia des
del 1881, quan s’apassiona per Goethe, Dickens i
el Dant, i escriu la poesia Dins sa cambra, i més
encara amb L’oda infinita, del 1888. Del 1893
és La vaca cega, i del 1894 son els Goigs a la
Verge de Nuaria. El 1895 publica el seu primer
llibre de propia iniciativa sota el titol de Poesies.
Quatre anys abans (1891) els amics li havien
editat, com a ofrena, un recull de poesies origi-
nals i de traduccions de Goethe. Vers 1895, Ma-
ragall reacciona contra les tendéncies decaden-
tistes del modernisme literari dels primers temps
i es lliura a una actitud vitalista, deguda en bona
part a la influéncia de Nietzsche, i representada
sobretot per la traduccié d'Aixi parla Zarathus-
tra (1898) i per El comte Arnau (1900). Vers la
fi de la seva vida faria una derivacié, forcosament
breu, cap al noucentisme amb les traduccions de



El Palau de la Musica en
construccio (1904).

I’'Olimpica | de Pindar (1910) i dels Himnes Ho-
merics (1910-1911) i amb la composicid de
Nausica (1910). Tot aixo, perd sense que deixi
de tenir sovint reaccions modernistes, que cor-
responen millor al seu temperament.

L’Aveng

La llar del modernisme literari catala és L'A-
venc. | 'home de L'Avenc¢ és Jaume Massé i
Torrents. Aquest, a disset anys, el 1881, havia
publicat Lo Velografo en nimero Gnic amb un
dibuix de Pla; el nom feia referéncia al procedi-
ment d'impressié, semblant al que ara anome-
nem “‘ciclostil’”’. Tot seguit el dit nimero va ésser
continuat per “L'Aveng’’, també velografiat, del
qual tiraven 80 exemplars; el seu lema, pres d'u-
na cango6 de Clavé, era ""Progrés, virtut i amor’’.
Els escrits eren de Massd, Guanyavents i el ros-
sellonés Pere Talrich; els dibuixos, de Victor Bel-
tri, del mateix Massé i un de Ramon Casas. Coo-
perava en |'execucio Josep Meifrén. El 1r. de
gener de 1882 “L’Avenc’’ ja apareixia impres. El
tiratge va arribar de seguida als 3.000 exemplars.
Hi col-laboraven gent consagrada, com Narcis
Oller, Guimera, Frederic Soler i Valenti Almirali, i
noms nous com els de Rusifiol, que hi feia la
critica artistica, Apel-les Mestres, Eudald Cani-
bell, Lépez Oms, Pompeu Fabra, Pous i Pagés,
Raimon Casellas, Ignasi Iglésias, Jaume Brossa,
Miquel Utrillo, Joaquim Casas-Carbé, Ramon D.
Perés, Artur Masriera i molts d’altres. Els dibui-
xos eren de Dionis Baixeres, Apel-les Mestres,
Casanova, Pahissa, Masriera, Llimona, Meifrén,
Pellicer, Vayreda i alguns més.

L'época d'or de "L'Aveng’’ és, indubtable-
ment, la dels anys 1883-1884, pero |'economia
de la revista, brillantment dirigida per Ramon D.
Perés, va ésser un desastre. Va caldre plegar,
perd el gener de I'any 1889 hi va haver una
represa, amb major rigor administratiu, sota la
direccié de Massd i Torrents. D'aquest temps
son els estudis sobre gramatica catalana publi-
cats a la revista per Canibell, Casas-Carbo, el
mateix Masso i Torrents i Pompeu Fabra. D'a-
quest caliu havien de néixer I'any 1913 les Nor-
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7, Rue Rochechouart, PARIS

WM. GUERIN, LLUIS, LANG et C*, Imp,-Editeurs

El concert al Trocadero de
Paris, I'any 1914, fou un
esdeveniment que
desvetlla gran interés en
els cultes ambients
musicals de la capital
francesa.
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mes ortografiques de I'Institut d'Estudis Cata-
lans.

Una epoca dificil

Durant els anys 1892 i 1893 va donar el to de
la revista "'L'Avenc’’ Jaume Brossa, home bri-
llant, iconoclasta i ultraavancat. Per les autoritats
els obrers de la impremta “"L’Avenc’’ eren anar-
quistes militants i els redactors eren tinguts per
separatistes. Hi va haver delacions i un registre
policiac. Mentrestant a Barcelona havien esclatat
les primeres bombes: la de Martinez Campos
(1893), la del Liceu (1893 també), la de la pro-
cessO de Santa Maria del Mar (1896). Calgué
suspendre definitivament la revista i Brossa s’exi-
lia el 1897. De la llavor sembrada sortiria uns
anys més tard la importantissima Col-leccié Po-
pular de I’Avenc. | també una série de revistes
modernistes: Catalonia, Pel & Ploma, Quatre
gats i Joventut, totes elles posteriors al 1895.
La darrera prolongara la seva publicacié fins a
I'any 1906.

Verdaguer i Guimera

El modernisme literari va influir en autors que ja
havien afermat llur personalitat abans de |'apari-
ci6 d'aquell, i també en els inicis de |'obra d’altres



Emissio de sis mil accions,
de cent pessetes cada una,
destinades a la compra del
terreny on edificar-hi
I'estatge social i “una gran
sala d’audicions” (1906).

que després cristal-litzarien en moviments poste-
riors. Entre els primers cal destacar Verdaguer
que en Canigé mostra evidents influéncies mo-
dernistes, i Guimera que també les ofereix, tant
en |'aspecte literari en el cas de Les monges de
Sant Aiman (1895) i de La Santa Espina, escri-
ta especialment el 1907 per a “Espectacles i
audicions Graner'’, que eren una mena de festi-
vals modernistes (1905-1907), com en |'actitud
de protesta contra |'estat de coses establert que
ja s'insinua a Mar i cel (1888) i és absolutament
explicita a En Pélvora (1893) i sobretot a La
festa del blat (1896).

Quant als que so6n influits pel modernisme,
perd després no seran modernistes, cal pensar
en el Josep Carner del Llibre dels poetes (1904),
de La malvestat d’'Oriana (1910), de les llegen-
des o rondalles escenificades (1905), escrites
també per a “'Espectacles i audicions Graner” i de
I"escenificacié de Canigé (1910); cal pensar tam-
bé en el Casellas de la primera época, sobretot
amb la seva novella Els sots feréstecs (1899),
en el Ruyra d’El Pais del Pler i d'algunes Mari-
nes i boscatges, i en els inicis de Guerau de Liost
incloent-hi el pseudonim.

Els musics

Ens interessa sobretot de fer constar aci que
també hi va haver musics adscrits un temps al
corrent modernista, especialment Enric Morera,
el compositor preferit d'*‘Espectacles i audicions
Graner”’, autor de la musica de La fada de Jaume
Massé i Torrents, estrenada a la quarta festa
modernista de Sitges (1897). També Jaume Pa-
hissa, musicador de Canigé. |, semblantment, el
nostre Lluis Millet, especialment en la musica del
Cant de la Senyera de Maragall i Amadeu Vives,
en la partitura d'Euda d'Uriac, nom de Les mon-
ges de Sant Aiman, convertida en opera. Cal
relacionar també amb el nostre modernisme, i no
solament el musical, la penetracié de Wagner a
Catalunya, introduit incidentalment per Clavé
I'any 1862, comencat a divulgar per Letamendi i
Marsillach el 1878, i ja més formalment amb |'es-
trena a Barcelona de Lohengrin el 1882 i de
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Tannhauser el 1887. La culminacié de la influén-
cia del music alemany a Catalunya queda asse-
nyalada per la fundacié de !'"Associacié Wagne-
riana el 1901,

Les festes modernistes de Sitges

El moment estelar del modernisme catala s'ha
de situar en el temps de les festes modernistes
de Sitges, organitzades per Santiago Rusifiol i els
seus amics del 1892 al 1898. Una de les prime-
res celebrada el 1893, va comportar la represen-
tacié de La intrusa de Maeterlinck, traduida per
Pompeu Fabra. Una anticipacié d'aquestes festes
va ésser |'estrena de Judit de Welp de Guimera
a Canet de Mar el 1883, a iniciativa de Doménech
i Montaner i els seus amics. El mateix Doménech
va pintar el decorat amb una escombra sucada en
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una galleda. Entre els intérprets hi va haver
Eduard Toda, Josep Ixart, Joaquim Riera i Ber-
tran, Ferran Agullé i Artur Masriera.

Per completar la informacié relativa al moder-
nisme en |'art dramatic del nostre pais cal recor-
dar la influéncia d’lbsen i I'activitat del Teatre
intim d’Adria Gual, iniciada el 1898.

Nova etapa del catalanisme politic

| emmarcant aix0, que apareix tan important i
voluminds tot i haver-ho sintetitzat dibuixant no-
més les seves linies generals, hi ha una nova
etapa del catalanisme politic que va adquirint
cada dia més importancia i que incideix amb in-
fluéncia creixent en I'evolucié de tota la societat
catalana.

L’etapa anterior del moviment havia arribat a la
seva culminacié el 1886 amb |'aparicid de Lo
Catalanisme de Valenti Almirall i amb |'elevacié
d’'aquest a la presidéncia dels Jocs Florals de
Barcelona d’'aquell any. Perd el seglient seria ja
I'any del seu capvespre. El seu caracter dificil, les
seves idees avancades i sobretot |'actitud d'opo-
sicio al projecte d'Exposicio Universal de Barcelo-
na per a l'any seguent, van motivar la sortida del
Centre Catala d'un grup d'importants personali-
tats entre les quals hi havia Guimera, Permanyer,
Giiell, Ferran Alsina i Domeénech i Montaner. Els
dissidents van crear la Lliga de Catalunya el ma-
teix 1887 que presidiria poc temps Romani i Puig-
dengolas, succeit ben aviat per Lluis Doménech i
Montaner, arquitecte, politic i historiador que
sera la figura més destacada d’'aquest segon pe-
riode del catalanisme politic. Si el primer, presidit
per Almirall, havia durat vuit anys (1879-1887),
el d'ara en durara disset (1887-1904).

Vers la fi del mateix 1887 el Centre Escolar
Catalanista es desvinculava del Centre Catala
d’'Almirall i s'adheria a la Lliga de Catalunya i al
cap de poc hi entrava un jovenet de 17 anys que
es deia Enric Prat de la Riba. Tres anys més tard
aquest jovenet ja era president del Centre Escolar
i n'inaugurava el curs amb la seva coneguda frase
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Gest caracteristic del
primer director | fundador
de I'Orfed Catala.

sobre la patria catalana. | molt aviat, al costat de
Domeénech i Montaner, veurem actuar eficagment
i en forma cada cop més destacada la figura de
Prat de la Riba. El 24 de febrer de 1891 és
organitzada una entitat que aspirava a relligar to-
tes les associacions i periodics catalanistes amb
el nom d'Unié Catalanista. En Prat de la Riba en
sera nomenat secretari i I'any seguent Doménech
i Montaner n'esdevindra president.

Les Bases de Manresa

Una de les primeres activitats de la Unid va
ésser la celebracié d'una assemblea a Manresa
que va tenir lloc els dies 25 a 27 de marg
de 1892, i on van ésser discutides i aprovades
unes Bases per a una constitucié regional catala-
na, que son les famoses Bases de Manresa.

L'any mateix de 'assemblea de Manresa apa-
reixia La Tradicié Catalana de Josep Torras i
Bages, que és una historia del pensament catala i
una justificacié des del punt de vista de |'ortodo-
xia catolica dels principis del catalanisme.

Tres anys després, el catalanisme conquereix
posicions importants dins de dues corporacions
publiques barcelonines. Guimera va ésser elegit
president de |’Ateneu Barcelones i hi va fer en
catala el discurs presidencial en una atmosfera
tempestuosa perqué aixo era llavors una novetat
revolucionaria. D'altra banda Permanyer va ésser
elegit president de |I'"Académia de Legislacio i Ju-
risprudéncia.

Per aquest temps, la qiiestié de la lluita de I'illa
de Creta per alliberar-se de la dominacid turca
apassionava |'opiniéd publica europea. Els cata-
lans que veien en el cas de Creta un problema
semblant al de Cataunya, van voler manifestar llur
simpatia envers els grecs a iniciativa d’'Antoni
Rubié i Lluch, historiador de la Grécia catalana. Els
seus estudis |'havien posat en contacte amb intel-
lectuals grecs i ell va suggerir a la Unié Catalanis-
ta de redactar un missatge d'afecte al poble de
Grecia. El manifest va ésser redactat per Prat de
la Riba sota el titol de Missatge a S.M. Jordi |,




rei dels hel-lens i va ésser signat per 46 presi-
dents de corporacions i directors de periddics de
Catalunya. El 10 de marg de 1897, a les deu del
vespre, va ésser lliurat el missatge al consol de
Grécia per una comissié presidida pel president
de la Unié Catalanista i presentada per Rubi6 i
Lluch. Mentrestant, al carrer, I'Orfe6 Catala i el
cor Catalunya Nova alternaven cantant, voltats de
la multitud, cangons patridtiques i populars.

Menestrals i religiosos

Feia sis anys que el nostre Orfed havia estat
fundat i havia anat fent el seu cami. La seva
primera seu havia estat al nim. 6 del carrer de
Lledé, on I'havia acollit el Foment Catalanista.
Tenia només 20 cantaires, tots homes, i només
37 socis. Va donar el seu primer concert el 31 de
juliol de 1892, en el qual va cantar composicions
de Millet, Vives, Robles, i cangons populars. Des-
prés passaria per altres estatges al carrer dels
Canvis Nous, al de Durfort, a la placa de Sant
Just, carrers Ripoll i de les Magdalenes, sempre
pels mateixos barris de Sant Pere, Sant Just i
Santa Maria del Mar.

De fet I'Orfe6 va comencar tot i les seves aspi-
racions de totalitat catalana, essent una entitat de
barri, no solament per les seves successives resi-
déncies, sind també perqué els seus cantaires
van ésser recrutats en bona part entre els concur-
rents al Centre de Sant Pere Apodstol (menestrals
i, alhora, d'arrelats sentiments religiosos), mentre
els socis procedien dels ambits afins a la Lliga de
Catalunya, el primer president de la qual, Fran-
cesc Romani i Puigdengolas, va ésser soci de
I'Orfeé des del 1900.

Si Eugeni d'Ors va dir-nos que “‘tot el que no és
tradicié és plagi’’, de |'exemple de |'Orfeé Catala
(i de molts d’altres de semblants) podriem deduir
el principi que només esdevé universal alld que té
unes pregones arrels locals.

Mentrestant la nostra entitat es va anar am-
pliant i enriquint amb la seccid de nois el 1895 i la
de veus femenines el 1896. Aquest darrer any,
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1 Himpe Gatald, &nlog.emu&nmw
s cotda, piano y acmonium (““u e

\
r‘ ‘ 3. MQ‘W] 5. - . G." ROBLES
. (a) Puils & album | ¢ VIVES
} S{a)&mﬂ
i 8 ! (b) &os segadors
(¢) Zos tres tambors covos & vews sofas.. . . . CANSONSPOPULARS
J 4 Bansas Espanyolas executadas of pianc pes
somawbor, . . . . . . . . . . GRANADOS
! (a) Tot Alant
5 j;bp\(b Marxa de pastors

' (¢) dnyoranses & quactetto de cosda MILLET

6 &anctas, & covo ab acompanyament s cocda,
planoy acmondum, .. . . . . . VIVES

——— >+ SEGONA PART <

1 w festin & gquintetto ¢ cotda 4 piano, . BBUNET
{a) €oral & boca tancaa. . .

L)

xx_xxnmxu;_xixktkntxﬂtﬂttmu*xnxanmn

(h) (amunlu cotos & veus n‘a-. = : l".LET
| 'a) Ballet de Berga _ ALIO
3 ((b)gmwau 5‘“8‘:_“::;“1’“‘“‘?““
Vo) dutates ! oY
4 &a fada de Bosas ({ragment sinfonich) s quin-
tetto de corda, piano y avmonium. . . LAPEYRA
! b & complante & en Guillem & coco ab acompa-

wyament 3¢ corla, pianc y armonium
(fletea e O OMils y Fontamals), . . VIVES

NOTA.—La part de plano en las pessas de conjunt serd desempefiada per
Don Joan Salvat; la d” armonium per Don Joseph M. Comella, y la d' instruments

il de corda, per deu distingits profesors.
Lo plano de cua ha sigut galanament cedit per la acreditadi casa Chassaigne
+ Freres.

Programa de la primera actuacié publica, el 31 de juliol de 1892
(amb composicions de LIl. Millet, A. Vives, Robles i cangons
populars), en el Salé de Congressos del Palau de la Ciéncia, aixecat
amb motiu de I'Exposicié de 1888.
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Una bella mostra del
modernisme floral propi de
Doménech i Montaner a la
columna central de la
fagana principal del Palau
de la Musica Catalana
(Foto Antoni Espejo.)

La sala d'assaigs, tal com
ha quedat després de la
remodelacié dirigida per

I'arquitecte Tusquets. (Foto
Suzuky.)

Liuis Millet, amb Maria Barrientos i Joan Manent a la porta de
I'Albert Hall de Londres (1914)
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per obra de Millet i Maragall, aconseguia de tenir
el seu propi himne el bellissim Cant de la Senye-
ra, i havent ja assolit el suficient grau de perfec-
cid, el 1900, veia convertida en realitat una aspi-
racié llargament acaronada: I'execucio de la No-
vena Simfonia de Beethoven.

L’estatge definitiu

El seu pelegrinatge per la Barcelona vella en
recerca d'estatge s'acabaria amb la construccié
del meravellés Palau de la Musica Catalana, ini-
ciada amb la col-locacié de la seva primera pedra
el dia 23 d’abril (dia de sant Jordi) de 1905 i
acabada amb la seva inauguracio el 9 de febrer
de 1908. En aquest moment I'Orfed tenia 1.358 so-
cis i 158 cantaires, i estava preparat per a seguir
una marxa ascendent que el portaria als més alts
nivells de la musica coral. Se li obria un esdeveni-
dor glorios i dolorés alhora. Les etapes ombrivo-
les de la historia de la Catalunya contemporania
ho serien també per a I'Orfeé Catala. Perd I'Orfed
i Catalunya sabrien superar-les i seguirien enda-
vant. Els nostres vots més fervents sén perqué
I'un i I'altra segueixin avangant perdurablement.



“La separacié amb el primer
cos és també un parament
complet de vidre transparent, i
el traspas cap al tercer
-I'escenari- és una gran boca
els limits de la qual queden
difuminats en la vibracio
volumeétrica de les dues grans
pilastres esculturades,
simbolitzacions de la musica
popular —el bust de Clavé sota
un salze de pedra que s'enlaira
fins el sostre~ i la mdsica
cldssica —la cavalcada de les
valquiries reboicant-se sobre
dues columnes doriques
gregues que emmarquen el bust
de Beethoven.”

Oriol Bohigas
{Foto Suzuky)

UN SEGLE
DE VIDA CATALANA



UN SEGLE

DE VIDA CATALANA

Josep M. Ainaud de Lasarte

Sessié solemne de la
Diputacid de Barcelona en
homenatge a I'Orfeé
Catald, amb motiu del 25é
Aniversari de la fundacio
d’aquest (1916).
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El Mestre Millet amb els
directors dels orfeons de
Catalunya (1902).
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Is cent anys de vida de |I'Orfeé Catala

s'emmarquen dins d'una de les époques

més apassionants de la historia del nostre
poble.

Un poble que recupera, lentament, pero ferma-
ment, la seva personalitat nacional, ofegada des-
prés del 1714. Pero el poble catald, a través dels
segles, ha donat proves constants de la seva
voluntat de mantenir-se fidel a la seva cultura, ala
seva llengua i a la seva voluntat de governar-se
com un poble lliure dins el conjunt dels pobles
lliures d'Europa.

| només entendrem la historia de I'Orfed Catala
si la situem dins el conjunt de fets que configuren
aquest segle que va des del 1891, any de la
fundacié de I'Orfeé Catala, fins al 1990, que en
commemorem el proxim Centenari.

En plena Renaixenga

Catalunya, a finals del segle XIX, es trobava
immersa en un procés de renovacié. Acabades
les guerres dinastiques que |'havien dividida i em-
pobrida, les comarques rurals anorreades per la
crisi de la fil-loxera, la gran Exposicié Universal
del 1888 havia significat un canvi positiu, no so-
lament per Barcelona, siné per bona part del pais.
Catalunya s'obria de nou al moén, i des de la
industria naixent fins a les arts decoratives que
preludiaven el Modernisme, un nou horitzé s’o-
bria davant el poble catala.

Un poble que havia treballat fermanent per re-
cuperar la seva poténcia economica durant el se-
gle XVIII; que havia restaurat, I'any 1859, els
Jocs Florals en homenatge a la poesia i la llengua
catalanes; que havia fet de Barcelona una capital
moderna en enderrocar les muralles que |'opri-
mien, es mostrava receptiu als nous corrents
mundials. El poeta Joan Maragall ho recordava
molt bé en evocar la memoria de Josep Anselm
Clavé, el fundador dels populars Cors d’en Cla-
vé, precedent dels orfeons que ben aviat s'es-
camparien per les terres catalanes:



MANRESA: 1'ASSAMULEA CATALANISTA EN LASALA DE SESSIONS DE LA CASA DE LA CIUTAT, dibeix pros dol matural por | Pahissa,

“"Aquest poble, tan individualista i esquerp, va
comencar a enamorar-se de I'harmonia: els que
abans eren cinquanta, cent homes, llavors van
ser un cor, I, ajuntats, van conéixer un goig més
de la vida: el goig de produir una cosa bella en
comunitat d’accié | de sentiment..."”

Un impacte decisiu

La novetat que representa |'Exposicié Universal
de Barcelona, amb els cors estrangers i els artis-
tes que ens visitaren, va impressionar profunda-
ment els musics joves, com Lluis Millet, que ho
recordava uns anys més tard:

“Llavors vingué I'Exposicié Universal del 88,
amb la seva tanda de concursos d’orfeons i ban-
des. Llavors sentirem, pels cors forasters que
vingueren, una manera de cantar en conjunt des-
coneguda per nosaltres. La justesa d’afinacié, I'e-
missié natural | ben timbrada, I'equilibri i la fusio
de les veus, foren una revelacié que engendra en

nosaltres un fort desig de crear quelcom de sem-
blant a casa nostra..."”

Aquest mateix sentiment feia vibrar altres jo-
ves, com Amadeu Vives, com Francesc Alid,
com Alexandre Cortada en el camp de la nova
musica.

Saber d’on venim i on anem

| en altres aspectes culturals, apareixien els
estudiosos del Dret catala, de la literatura, de la
llengua, de I'art, de I'excursionisme, del folklore,
de l'aplec de tradicions i rondalles. Calia saber
d’on veniem si voliem saber on anavem, i calia
saber qui érem si voliem comprendre el mén que
ens envolta.

El Modernisme, el gran moviment que projec-
tava Catalunya cap enfora, encara és valid avui, i
tothom coincideix a valorar-lo com un dels grans
moments de la nostra vida cultural.
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Convocada per la Unié
Catalanista, el mes de marg
de 1892 tingué lloc, a la
sala de sessions de la Casa
de la Ciutat de Manresa,
una Assemblea Catalanista,
amb I'objectiu de resumir
en unes Bases |'ideari
comu a totes les entitats
assistents. En fou secretari
Enric Prat de la Riba. Dibuix
de J. Pahissa a La
llustracié Catalana (IMH,
Barcelona).



La carrega, quadre de
Ramon Casas que és
conservat al Museu d’Olot.

Moviment cultural i moviment politic

Aquest moviment cultural no podia anar sepa-
rat del moviment politic. El poble catala volia
tornar a governar-se ell mateix, com ho havia fet
fins al daltabaix del 17 14. Durant el segle XIX, els
diversos intents dinastics i republicans no havien
reeixit, pero el foralisme i el federalisme havien
posat de manifest que hi havia una base catalana
en tots aquells moviments. Una base que Valenti
Almirall havia intentat d'agrupar en el Centre Ca-
tala, pero que el seu caracter, massa personalis-
ta, havia limitat.

| el 1891, les diverses entitats que arreu de
Catalunya treballaven per la recuperacié de la
consciéncia nacional, s'havien agrupat en una
sola entitat, la Unié Catalanista, que les repre-
sentava totes, i que abans d’'un any convocaria, a
la ciutat de Manresa, una assemblea per establir
les bases d'una Constitucié regional catalana. Se-
rien les famoses Bases de Manresa, aprovades
I'any 1892, sota la presidéncia de Lluis Dome-
nech i Montaner i amb Enric Prat de la Riba com a
secretari.
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Dos noms capdavanters del catalanisme nai-
xent: Doménech, president de la Unié Catalanis-
ta, i Enric Prat de la Riba, el futur autor del llibre
de capcalera dels nacionalistes, La Nacionalitat
Catalana, i primer president de la Mancomunitat
de Catalunya. Com demostra la galeria de retrats
al carbo, feta per Ramon Casas, tota aquella gent
que ‘‘feia pais’’ es coneixia i sumava els seus
esforcos per construir Catalunya.

Voluntat de construir

| aquesta voluntat de construir pesava més que
les naturals diferéncies politiques o que les ac-
cions negatives d’un Ferrer Guardia i la seva "'Es-
cuela Moderna'' o la violéncia dels sectors més
radicals de I'anarquisme. Catalunya s’'anava cons-
truint per damunt d’aquestes divisions internes o
de les actuacions térboles de la politica de Ma-
drid, com I'aparici6é de I'agitador Lerroux.

El poble catala recuperava la seva llengua, ele-
ment decisiu de la seva personalitat nacional, i
I'any 1906 celebrava el Congrés Internacional



de la Llengua Catalana. El mateix any que |'es-
criptora “Victor Catald” publicava la seva novel-
la Solitud i que Prat de la Riba treia a llum La
Nacionalitat Catalana. | el mateix any que el
moviment de Solidaritat Catalana omplia places
i carrers de Catalunya amb impressionants multi-
tuds que reclamaven el dret de ser un poble lliure.
Joan Maragall ho descrivia emocionat en el seu
article L’alcament:

“Sempre me’n recordo de lo que tantes vega-
des m'havia dit don Joan Maré: ‘El dia en qué
Catalunya tingués quaranta diputats ben seus al
Parlament espanyol, ningd més /i faria fa llei.” [
aquells quaranta diputats son els que ara anem a
buscar!”’

| és que Joan Maragall ja havia escrit unes
paraules definitives, uns anys abans, que encara
son ben profétiques:

“Pensem que el dia que Catalunya s’hagués
deslliurat del teatre i de la premsa de Madrid (i de
la d’aqui que encara es fa a la madrilenya), la
nostra independéncia intel-lectual estaria molt
avangada, i que el dia que la nostra independén-
cia intel-lectual siga complerta, lo demés sera lo
de menos, i Catalunya formara part d’Europa.”’

Joan Maragall seria I'autor de la lletra de El
Cant de la Senyera, i un fill seu, Joan Anton,
presidiria, molts anys més tard, I'Orfeé Catala.
Sempre hi ha un sol raig que uneix persones i
institucions al llarg dels anys.

Barcelona i Catalunya

Per aix0, els fets importants de la historia de la
ciutat de Barcelona ho sén també per a la historia
de Catalunya, fins i tot quan algu els intenta tergi-
versar. L'Exposicié Universal del 1888 no és so-
lament una data important per a la commemora-
cidé industrial i festiva: és també I'avinentesa de
celebrar uns Jocs Florals, on sentim, per primera
vegada, I'elogi de la llengua catalana fet per un
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poligraf castella davant la Reina Regent; és el
moment propici per a |I'elaboracié d'un document
essencial de la historia del catalanisme com és el
Missatge que la Lliga de Catalunya presenta, en
nom de la nacié catalana, a la reina regent Maria
Cristina d'Habsburg, i és el moment més indicat
per a la celebracié d'un Congrés de Pedagogia a
Barcelona que reivindica, inicialment, |I'ensenya-
ment en catala dels infants catalans.

Evidencia del redregament

El 1904 es crea la Caixa de Pensions i el 1911
la CNT.

El redregcament de Catalunya era cada cop més
evident. Després de |'embranzida de Solidaritat
Catalana -i malgrat I'entrebanc de la Setmana
Tragica— la voluntat de crear un organ de govern
propi aconsegueix que |l'any 1914 es formi la
Mancomunitat de Catalunya. Presidida per Prat
de la Riba i, més tard, per Puig i Cadafalch;
I'any 1925 és eliminada per la Dictadura de Primo
de Rivera, perd deixa el bon record d’una admi-
nistraci6 competent, d’institucions de cultura
modeliques i d'una eficient xarxa de teléfons i de
carreteres.
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| la inactivitat politica dels anys de la Dictadura
es compensa amb la creacié de moderna premsa
catalana, de noves entitats culturals, com la Fun-
dacio Bernat Metge, d’autors grecs i llatins, o
Els Nostres Classics, d'autors catalans medie-
vals. La Revista de Catalunya i la Revista Musi-
cal Catalana sén bons exemples, juntament amb
La Paraula Cristiana de quina manera la cultura
catalana s’incorpora als moderns corrents euro-
peus. L'Obra del Canconer Popular de Cata-
lunya, impulsada pel mecenes Rafael Patxot, re-
cupera un vell patrimoni.

Una nova etapa

El 14 d’abril de 1931 s’obre una nova etapa de
la historia de Catalunya. Francesc Macia, lider del
nou partit d'Esquerra Republicana proclama la Re-
publica Catalana des del Palau de la Generalitat.
Un Estatut d"Autonomia recull bona part de les
aspiracions del poble catala, que el 1932, pot
elegir un Parlament que el representa democrati-
cament.

| no és casualitat: el mateix any apareix el Dic-
cionari General de la Llengua Catalana que
Pompeu Fabra ha anat preparant en els anys fos-
cos de persecucid, i una moderna Historia de
Catalunya, escrita per Ferran Soldevila, posa a
I"abast del poble el treball dels erudits i de I'Insti-
tut d'Estudis Catalans, la més alta institucié
cultural del pais.

Un politic ho fa possible amb el seu mecenat-
ge: és Francesc Cambd, lider de la Lliga Regio-
nalista. el qual dota generosament I'edicié de les
dues obres cabdals de la cultura catalana.

Tot seguint el cami fressat

Mentrestant |'Orfeé Catala ha seguit el cami
tracat pel poble de Catalunya aprofundint la seva
tasca. Musical, perd en el sentit més ampli. L'Or-
feé Catala estrena obres populars catalanes,
obres d’autors catalans, obres del repertori uni-

versal: Beethoven, Bach, Mozart, Palestrina. Els
antics locals que aixoplugaren els cantaires s'han
convertit en un dels monuments cabdals del Mo-
dernisme: el Palau de la Mdusica Catalana, bon
exemple de |'estil de Doménech i Montaner.

Inaugurat el 1908, assenyala |'época “‘dels Pa-
laus’’: el Palau de I'Estalvi, seu de la Caixa de
Pensions; el Palau de Justicia, ofrena de Catalu-
nya a la Corona; el Palau de la Generalitat, excel-
lent restauracié del noble edifici bastit el se-
gle XV per a seu del Govern de Catalunya, recu-
perat per Prat de la Riba i per Puig i Cadafalch... |
pocs anys després, els monumentals Grups Es-
colars inspirats per Manuel Ainaud i realitzats per
|"arquitecte Josep Goday donaven testimoni de la
importancia que I'Ajuntament de Barcelona con-
cedia a I'ensenyament dels nois i noies.

També aquells edificis ajudaven a entendre la
importancia de |'entitat que hi vivia a dins. Res de
simple facana ni de monumentalisme, perod si va-
loracié de la feina ben feta.

El Noucentisme

El Noucentisme va agafar la torxa cultural del
Modernisme —ara amb una millor valoracié de les
Normes- i va obrir el cami a |’"Avantguarda, on
Catalunya hi donda noms de valor universal. Els
escultors Gargallo i Gonzélez, els pintors Mir6 i
Dali, els misics Gerhard i Mompou sén promeses
d’allo que podia haver estat la Catalunya nascuda
un dia de primavera del 1931.
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Lluis Millet 1 Amadeu
Vives, els dos musics
fundadors de I'Orfeé Catala

“Som infants nous del
Renaixement de la nostra terra,
no estirem la fibra del coto ni
contem els fils dels teixits
fabricats: som de la colla dels
enamorats... Som flor del
Renaixement, som tonada
franca, filla de cosa eternalment
nostra d'ahir, d’avui i de dema,
tonada germana d'altres
tonades de pobles germans;
pero la nostra és la nostra, com
el tirat de les nostres llars, com
el caient majestuds del nostre
Montseny, com la gloriosa
magnificéncia del nostre
Montserrat, com la fesomia de
la nostra Moreneta santissima.”

Lluis Millet

Memdria de la primera festa de
Ila Mdsica Catalana (1304)

Primera Festa de la
Musica Catalana, al
Teatre Novetats (1904)

Un pais desfet

Pero la situacié mundial i I'espanyola en parti-
cular ho impediren. Ja el 6 d'octubre de 1934
assenyalava un cami de dificil convivéncia, i el 19 de
juliol de 1936, la mal anomenada Guerra Civil
trencava bruscament ‘‘la ciutat d'ideals que vo-
liem bastir’’, com diria el poeta Marius Torres el
mateix dia -26 de gener de 1939- que Barcelona
era ocupada per les forces del general Franco i els
seus aliats moros, alemanys i italians. Tres anys
de guerra —de bombardeigs, d'assassinats, din-
cendis i de fam— havien marcat decisivament el
nostre pais i la nostra gent. EI 1939, llargues
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corrues de refugiats passaven la frontera amb
Franca per demanar-hi acolliment o marxaven cap
a les terres d’Ameérica, més acollidores.

Anys de repressio

L'Orfeé Catala no havia pogut actuar normal-
ment durant la guerra. Ara, la repressio dels ven-
cedors contra tot el que signifiqués Catalunya o la
seva cultura seria implacable. L'Orfed Catala va
veure prohibida la seva actuacié —com ho havia
estat en algun moment de |'anterior Dictadura de
Primo de Rivera— i semblava que la represa seria
impossible.



El mestre Lluis Millet, una institucidé catalana,
moria el 1941, silenciosament, en contrast amb
la mort de l'altre fundador, Amadeu Vives, el
1932, envoltat dels honors oficials que mereixia.
Molts cantaires s'havien exiliat; els altres s'ana-
ven retrobant a poc a poc i en silenci. Com diria
Carles Riba en una de les seves Elegies escrites a
I"exili, “‘tots els batuts van retrobant-se soldats"'.

Voluntat de resistir

| dins de Catalunya, la voluntat de resistir i de
donar testimoni d'un poble que no admet la der-
rota, és cada cop més visible. Les Festes de
Montserrat, el 1947, sén un crit d’alerta. Sorgei-
xen nuclis de resisténcia cultural: petites revistes
en catala; grups que assagen cancons catalanes;
sardanistes dispersos; gent que déna classes
clandestines de llengua catalana; editorials que
publiquen amb data falsa; nois i noies que pengen
banderes catalanes als llocs més inversemblants,
des de les roques de Montserrat fins a les torres
del temple de la Sagrada Familia, i que una nit
memorable despleguen la bandera catalana dins
el Palau de la Musica Catalana, amb una escam-
padissa de volants que només diuen “El proble-
ma catalan no existe’’, per desmentir les afirma-
cions de les autoritats ocupants. El 1951, la
massiva vaga de tramvies preocupa el regim. |
I'any 1952, quan se celebra el Congrés Eucaristic
Internacional, una enorme bandera catalana apa-
reix dalt la muntanya de Sant Pere Martir davant
els milers d’assistents a la solemne cerimonia de
clausura del Congrés.

No accepten la derrota ni 'ocupacio

Aquestes noves generacions, que no han fet la
guerra, perd que no accepten ni la derrota ni
I"ocupacié, sén testimonis, el 19 de maig de 1960,
d'un fet que té per escenari el Palau de la Musica
Catalana. Les autoritats no permeten que es can-
ti, en el moment que li correspon, El Cant de la
Senyera, i un grup de joves |'entona coratjosa-
ment.

El Mestre Millet enarbora la Senyera en el moment d’entrar al Palau
Nacional de Montjuic (1930).

"l la nostra parla? En coneixeu
de més bella? Jo en conec no
gaires 1 no gaire profundament,
pero estic segur que no n'hi ha
cap al mon, ni n'hi ha hagut de
més noblement bella, noble
sense pompes vanes, penetrant
I rdpida per a expressar els
moviments forts i sincers de
I'anima.”

Lluis Millet
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ELS “FETS DEL PALAU”

quell mes de maig —de 1960- s’esqueia el cen-

tenari del naixement del poeta Joan Maragall.

D’entre els actes programats, |'Orfeé Catala va
organitzar un concert d’homenatge. De les composi-
cions del nostre poeta nacional, n'hi havia una, el Cant
de la Senyera, "'autorizada desde bastante tiempo an-
tes, pero con la ridicula condicién de que no podia
cantarse ni al comienzo ni al final de ningdn repertorio,
sino como una pieza mas del repertorio. Esta disposi-
cién habia sido aceptada por diversos orfeones que,
por lo tanto, la cantaban. Y no habia sido admitida por
el Orfed Catala’’. Qui escriu aixo, Ramon Guardans,
gendre de Cambd, actuava aleshores de president en
funcions de I’Orfeé Catala, per abséncia de Félix Millet i
Maristany. El senyor Guardans ens explica com s'ho va
fer per aconseguir d’'incloure el Cant de la Senyera en
aquell concert d’homenatge: ""habia canciones con letra
de Maragall para integrar una sola parte del programa,
que fue la tercera y Gltima. Entonces -y por esta cir-
cunstancia- se nos ocurrié aprovechar la ocasién para
salir de una vez del “impasse’’ en que nos hallabamos:
siendo de Maragall la letra del “"Cant de la Senyera”’,
abrir con ésta la tercera parte, con lo cual le ddbamos el
puesto de honor y sin embargo cumpliamos con la
imposicién de interpretarlo en medio del programa. Hoy
estos equilibrios —para quienes no hayan vivido esa
época— pareceran raros y hasta despreciables. Cierta-
mente, durante cuarenta anos los avances eran de este
tenor y los logros de esta naturaleza. Se hizo asi, no sin
recoger la aprobacién y el sello de la censura antes de
repartir carteles y programas.”

Els de I’Académia pensaren a aprofitar |'ocasio, i van
decidir que en el moment en qué s'interpretés el “"Cant”’
es despenjaria a l'interior del Palau una gran bandera
catalana, fet aquest que ja havia tingut lloc el 1944. Es
van repartir cartells i programes anunciant el concert.
Pero tres dies abans, el governador civil, Felipe Acedo
Colunga, va prohibir el “‘Cant de la Senyera’’. Alesho-
res, Guardans s'entrevista amb ell, "'haciéndole ver la
irregularidad de su decision, puesto que el Orfe6 cum-
plia rigurosamente en este caso con la autorizacion
anteriormente dada. La conversacion fue increible, con
amenazas de prisién para toda la Junta si se producian
alborotos y con una total cerrazén a admitir nuestro
correcto planteamiento. Félix Millet y yo planteamos
entonces una salida audaz al conflicto. Ausente él de
Barcelona, me fui a ver al ministro de la Gobernacion. Le
razoné, admitié y aceptd nuestros argumentos y el
error del gobernador civil, y le ofreci la solucién: acudi-
rian al concierto, previamente invitados, algunos minis-
tros presentes en Barcelona, encabezados por él. An-
tes de empezar el concierto se diria por los altavoces
que a requerimiento de ellos mismos y del publico se
interpretaria el "'Cant de la Senyera’’ en el lugar progra-
mado, y el problema quedaria zanjado. Con Camilo
Alonso, personalidad compleja pero mas sutil de lo que
daban a entender las apariencias {—era conegut popular-
ment per Don Camulo-), entendié y aceptd la férmula
sin reservas ni restricciones. Los otros tres ministros
que acudieron al concierto —Solis, Ullastres y Rubio
Garcia-Mina— lo hicieron con pleno conocimiento del
desenlace acordado’’.

En conseqléncia, calgué imprimir un altre programa
de ma, en el qual en la plana del concert no hi figurava el
“Cant”’. La gent de I’Académia, en vista de la prohibi-
cid, va decidir de fer una accié més sonada: anar-hi en
pes i reclamar a crits el poema prohibit. Es va fer una
edicié a multicopista de la lletra, que havia estat musi-
cada pel mestre Lluis Millet. Es van fer assaigs per
grups als domicilis particulars, ja que els més joves
només coneixien la primera estrofa de la cangd. | arriba
el dia D.

Al mati, Franco presidi la sessio académica de la
Diputacié Provincial de Barcelona dedicada al centenari
de Joan Maragall, acte celebrat en |'aleshores Biblioteca
Central, actual Biblioteca de Catalunya. Al vespre, a un
quart d’onze, dues-centes persones, entre gent de I'A-
cadémia, familiars, amics i simpatitzants, se sumaren al
public en general, anant a seure majoritariament al galli-
ner. Xavi Polo per si da cas, duia a la seva furgoneta una
gran bandera, perd es va decidir que no, que el que es
faria era reclamar el “"Cant’’.
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El Molt Honorable Senyor
Jordi Pujol i Soley,
President de la Generalitat
de Catalunya, i la seva
esposa, acompanyats per
'actual President de I'Orfed
Catala, senyor Félix Millet i
Tusell. (Foto Barceld.)

Aviat sorgiren problemes. Segons Ramon Guardans,
"“al llegar el ministro de la Gobernacion al Palau, me
llevé aparte para decirme que el plan no se podia cum-
plir. Decia muy agobiado: 'Otro dia, otro dia’. Le repli-
qué que no habia otro dia. Que era aquel dia o nunca.
Acabé confesdndome que si se cantaba el ‘Cant de la
Senyera’ se quedaba sin gobernador y que él no queria
correr este riesgo con Franco en Barcelona. Reuni a los
cuatro ministros en el antepalco y les requeri para que
se fueran: les dije que sin el ‘Cant de la Senyera’, su
presencia era una provocacion y un acto ofensivo. Al
terminar la segunda parte se marcharon todos menos
Jests Rubio, que insistié en que irse era una incorrec-
cién con el Orfed y con el pablico. A pesar de todo le
hice salir acompanado por la puerta trasera antes de
acabar el concierto’’.

El Palau era ple de gom a gom. També hi havia, és
clar, molta policia secreta, potser un centenar, que es-
tava a l'aguait dels moviments de la gent. Abans d’arri-
bar a la tercera part, ja havien practicat algunes deten-
cions (Miguel Xancd fou el primer) de joves amb copies
del “"Cant’’ a la butxaca i que I'estaven repartint. Es per
aixo, que com més avancava el concert més vigilats
estaven. ‘‘Poc abans que el mestre Millet iniciés la
cangé que en el programa d’abans corresponia al ‘Cant
de la Senyera’, el public esclata en grans aplaudiments
que duraren cinc minuts. S'inicia la cancé, i en adonar-
se que era el ‘Cant Espiritual’, un maremagnum de crits,
de protestes, d’aplaudiments i de grups que entonaven
a lur risc el ‘Cant’ ofegaren la veu dels orfeonistes.
S'acaba la cangd, i alguns joves a peu dret, comencaren
tot seguit I'himne maragallia prohibit. Aleshores es des-
borda la brutalitat de la policia.”” La versié de’ Ramon
Guardans és identica, afegint que el ministre present,
Jesus Rubio ''no cesaba de repetir: ‘esto es impresio-
nante. jDios miol jEsto es increible!’.” Per la seva ban-
da, Pep Espar ens informa que ““al moment que es van
acabar els aplaudiments jo, veient que ningu no canta-
va, vaig engegar el ‘Cant de la Senyera’. Tot d’individus
se’'m van abraonar a sobre i va ser aleshores que vaig
tenir els primers ‘contactes’ amb la policia. Van sortir
pistoles, la gent es va abraonar sobre els policies.
Aprofitant I'aldarull vaig agafar-me de bracet amb una
noia de I’Académia de la Llengua Catalana i vaig poder
sortir. Aquella nit ja no vaig dormir a casa, en saber que
hi havien anat a cercar els meus germans’’. Xavi Polo
corrobora aquesta versio: '‘Comenca Espar i els altres
s'aixecaren | cantaren. La policia queda astorada en un
primer moment i després es posa a cridar: ‘a ése, a
ése’. Els de |'Orfed acabaren cantant la Senyera, mentre
la gent de platea s’alcava a mirar qué passava al galli-

ner. | per primera vegada en molts anys, els catalanis-
tes no ens deixarem agafar i lluitdvem per tal d'escapo-
llir-nos”’, segons ens va dir en una conversa personal.

L‘aldarull va ser impressionant: els policies de paisa
perseguint la gent, la qual saltava per les files i es
trobava també en d'altres pisos. Jaume Casajoana va
ser detingut abans dels primers crits i conduit a una sala
del Palau, on anaven encabint les persones a mesura
que els agafaven. Recorda perfectament com un dels
policies cridava, enfadat: "'jTeniamos que haber traido
a los grises (sic)!"". Un cop I'edifici va quedar buit, se’ls
van endur a Jefatura de Via Laietana, tot caminant pel
carrer. Als afores del Palau hi havia petits grupets, els
quals en veure que s'enduien Casajoana i d’altres de
I'"Académia decidiren d’avisar Jordi Pujol el qual, remar-
quem-ho, no havia assistit al concert: “precisament la
nit dels fets del Palau, els mateixos dos amics, que eren
en Xavier Polo i en Ramon Batlle, van comparéixer a
casa que devien ser les dues de la matinada, dient que
havien detingut en Jaume Casajoana i tota una pila de
gent i que se’ls havien endut. Jo llavors tenia la sensa-
ci6 que les coses estaven posades de tal forma que no
arribarien fins a mi { vaig continuar a casa dos o tres
dies.’" Pujol havia estat |'organitzador i abans dels fets
Casajoana I’havia anat a veure per explicar-li com esta-
va muntat. Vint anys després, Casajoana jutjava aixi el
fet que Pujol no s’hagués amagat: ''va ésser un error.
No obstant aixo, crec que Pujol no tenia ganes de
convertir-se en un profug en uns moments en qué esta-
va a punt de crear la Banca Catalana.’’ Xavi Polo insis-
teix: "'Vam anar a casa a advertir-lo que havia de marxar
perqué, després de les detencions, el seu nom tard o
d’hora sortiria a reullir. | no ens va fer cas.”

Jordi Pujol fou detingut aquella mateixa nit, tortu-
rat i posteriorment condemnat -en consell de gue-
rra sumarissim- a set anys i mig de presé. Els fets
del Palau foren I'excusa per fer-li pagar el full clan-
desti titulat ‘‘Us presentem el general Franco'’ i,
sobretot, la campanya contra Luis de Galinsoga,
periodista indigne que havia cridat puablicament
"“Todos los catalanes son una mierda’’.

(Extret del llibre “'Els fets del Palau i el Consell de Guerra
a Jordi Pujol”’, de Joan Crexell. Edicions de La Magrana,
1982))
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Dos presidents que han deixat un solc profund a la vida de I'entitat,
la qual regiren en époques realment dificils: Felix Millet | Maristany a
qui veiem amb |'Abat Escarré, i Joan Anton Maragall i Noble, que
rebé els Reis d'Espanya, Don Joan Carles | i Donya Sofia, el dia que
aquests visitaren oficialment la seu social de I'entitat, I'any 1976.
(Foto Soteras.)
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Les detencions no es fan esperar, i un jove és
acusat d'haver organitzat la protesta. Es Jordi
Pujol i Soley, el qual és detingut, maltractat i
condemnat per un Consell de Guerra sumarissim
a set anys de presd. Un Consell de Guerra en
temps de pau, per condemnar una persona que
no ha comes cap delicte!

El nom de Jordi Pujol es fa popular en poc
temps, i carrers, parets, roques i cingles, d'arreu
de Catalunya, veuen el seu nom pintat de les més
diverses maneres “‘Pujol/Catalunya’” és el motiu
dels comentaris de la gent, que cada vegada és
més conscient que hi ha una joventut que es mou
de manera implacable.

| ben aviat és el moviment de la Nova Canco,
que s’estén arreu de la nostra terra i que troba
seguidors entusiastes entre la gent jove. Primer
van ser els Cors d'en Clavé, després els Orfeons,
ara les Corals. El 1947, neix la Coral Sant Jordi,
sota |'impuls d’Oriol Martorell. La cancé és alguna
cosa més que unes notes i unes lletres: és el
plebiscit d'una joventut que vol ocupar el lloc i
el relleu de la gent gran que va fer la guerra o de la
que se sent derrotada, tot i la seva joventut.

Aires nous

La guerra mundial ha acabat amb la derrota de
les poténcies de I'Eix, pero la querra freda déna
bel-ligerancia a 'URSS i al marxisme, d'una ban-
da, i al franquisme, d'una altra. No sera fins que el
president america Kennedy i el rus Kruixtxov
obrin una via de dialeg, compartida pel papa
Joan XXIIl i el Concili Vatica ll, que el mén tindra
noves esperances. A la guerra —o a I'amenaca de
guerra— succeeix la pau o I'esperanca de pau.

Pau Casals estrena el seu oratori El Pessebre
amb lletra de Joan Alavedra, que dura arreu del
moén un missatge d’amor i de pau. A les Nacions
Unides, Pau Casals s'identifica, simplement, com
un catala: I am a catalan”".

A l'exili han mort, mentrestant, milers de cata-
lans, tan representatius com el cardenal primat



Vidal i Barraquer, Pompeu Fabra, Bosch i Gimpe-
ra, Rovira i Virgili, Carles Pi i Sunyer, Pau Casals.
El President de la Generalitat, Lluis Companys, és
afusellat a Barcelona el 1940.

Mor també a I'exili el gran compositor andalis
Manuel de Falla, que desitjava que I'Orfe6 Catala
estrenés a Poblet la seva cantata L'Atlantida,
sobre el poema de Verdaguer.

El problema de la integracio

Noves generacions van omplint el buit que dei-
xen les antigues, i gent arribada de tota la Penin-
sula va poblant Catalunya, sense trobar-hi la ma-
nera d'integrar-se a la seva cultura o d'aprendre
la seva llengua. Entitats privades, com el bene-
mérit Omnium Cultural, intenten d'omplir aquell
buit de les institucions publiques, i ajuden a I'en-
senyament de la llengua catalana i a la difusio i
suport de la nostra cultura.

Mentrestant, els nous mitjans de comunicacio,
tots en llengua castellana, afegeixen una greu
dificultat per al manteniment de la identitat nacio-
nal de Catalunya.

Apareixen noves i perilloses formes d'espa-
nyolisme, dissimulades de preocupacié social,
molt més aparent que no pas sincera. Perd
aquesta gent troben molta ‘comprensidé’’ i su-
port material a Madrid, durant el régim franquista
o en els nostres dies.

Es vol introduir la idea que la cultura catalana
tant és valida en llengua catalana com en castella,
i es mitifiquen autors secundaris pel sol fet d'ha-
ver escrit en castella, i silencien els qui en els
moments més dificils de la negra nit ho feren en
llengua catalana. Fins i tot el pregé de les Festes
de la Merce, s'encarrega a un ministre de Madrid,
bon coneixedor del francés, que ni tan sols no diu
una paraula en catala en tot el seu llarg discurs al
Salé de Cent!
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“Madrid esta en deute amb
I'Orfeé Catald; i les inacabables
ovacions que ahir a la tarda
ressonaren a la sala no eren
sind un reconeixement d’aquest
fet. Eis innombrables i costosos
sacrificis que suposa aquest
desplegament i el present
extraordinari d’aquestes
actuacrons, ens obliguen, i no
féra el nostre taranna
dejxar-nos véncer en
generositat de correspondre
amb una hospitalitat que
tampoc no tingui rival

J.M. Franco (1950)

A I'’Ajuntament de Madrid,
el director Liuis Millet (1)
rep una corona de plata de
mans de /'alcalde de la
capital (2). Durant I'acte, el
tenor Francesc Vinas (3) va
cantar I'Himne a I'arbre
fruiter. Els acompanya el
director de la Banda
Municipal de la "Villa y
Corte” (4).




Félix Millet i Maristany, “Al Capitol de Tolosa del
president; Pau Casals, Llenguadoc no hi cap ni una
autor, i Lluis M. Millet, agulla. A I'escenari la

; ; impressionant massa de
i or !
director de I'Orfed, a dos-cents cantaires, la figura

/?ISSI"& amb fT_?OL'iU de solida, quadrada, del mesire
l'estrena de I'oratori El Liuis M. Millet déna el to amb
Pessebre (1962) veu sonora i timbrada, i sembla

abracar no ja I'escena siné el
mon amb el seu gest ample,
llarg, generds.”

A. Fernandez Cid (1962)

Mentrestant, les coses han canviat. Es convoca
el Congrés de Cultura Catalana. El dictador mor
I'any 1975 i el succeeix un jove monarca, que té
el gest elegant de presentar-se a Catalunya i de
parlar en catala, la qual cosa no havien fet mai
cap dels seus egregis avantpassats. Un sistema
democratic a nivell europeu es va introduint a poc
a poc i se celebren eleccions auténtiques des de
I'any 1936. Un mili6 de manifestants reclama
I’Autonomia I'Onze de Setembre de 1977. Un
Estatut d"Autonomia de Catalunya és aprovat
el 1879, i el 1980, el Parlament pot elegir el suc-
cessor del President Tarradellas, tornat feia poc
de I'exili.

Retrobament del cami

El nou president és Jordi Pujol i Soley, la matei-
xa persona que havia estat empresonada pels
fets del Palau de la Musica Catalana I'any 1960.
La solemne commemoracié del Mil-lenari de Cata-
lunya, I'any 1988, demostra que Catalunya ha
retrobat el seu cami.

El President de la Generalitat avui pot assistir,
normalment, als concerts de I'Orfed Catala al Pa-
lau de 'a Midsica Catalana. No tot ha arribat fins on
voldriem que arribés, pero alguna cosa és d'haver
comencgat. La cultura catalana és present a la
radio i a la televisid, els nous mitjans que també
ha fet servir 'Orfed Catala i que li han permes
d'arribar a persones i llocs insospitats fa un se-
gle. Com deia el President Macia, en constituir-se
el Parlament de Catalunya I'any 1932:

INFORMACIO:

PALAV

DE LA
MUSICA CATALA

&/, A, Vives, 1 - Tel. 222 &5 94 ,

“Teniu Generalitat, teniu Estatut, teniu Parla-
ment. Només depén del vostre bra¢ que comenci
a governar-se Catalunya.”” | aixo és el que hem
intentat al llarg d’'aquest segle. Construir un pais

La postguerra | les Carulla i Canals, el qual amb cultura propia, amb llengua propia, amb go-
dificultats posteriors promogué una campanya . =
emmagriren el nombre de de captacio de socis vern propi, obert a tOFS els Po_bles i a totes les
socis de I'entitat. Els anys intensa i eficag, gracies a la cultures. | el cant coral | de musica, que agermana
seixanta entra a formar qual I'Orfeé passa de tres . e
part de la junta de |'Orfed s onve il soor eil cor dels homesz '[_)en segur que hi ha contribuit
Catala el senyor Lluis d’'una manera decisiva.
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“Una altra caracteristica
important en la definicio |
sequéncia del. nais del Palau
la intel ligent superposicio de
dos ris aparentment
contradictoris, pero que,
precisament, conviuen en el
Moderisme: I'esforg de
continuitat i fluidesa i, al mateix
temps, la voluntat de definir
autdonomament cada conjunt

2

HOSR)

Oriol Bohigas

te I'edifici manté una
unitat espacial i constructiv.
independent, que queda
clarament acusada a
facanes, fins i tot traint algun
detall en la funcionalitat per a
aexpressar millor aquella unitat
stricta, com per exemple la
Sira que resp ! repla
de I'escalinata.”

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)

L’ORFEO CATALA
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Montserrat Albet

La famosa Capella Russa
dirigida per Slaviansky
d’Agréneff que amb la

seva actuacié a Barcelona
va ajudar a trobar la
definitva linia coral de
I'Orfed Catala,
especialment amb la
incorporacioc de veus
femenines {1895).

PRECEDENTS EUROPEUS

cionada, com és logic, amb I'art musical

europeu. Aixi, en ple segle XIX, arriba a
Catalunya el moviment coral que s’havia manifes-
tat amb la fundacio, per part de Carl Friedrich
Zelter (1758-1852), d'un conjunt vocal que, amb
la denominacié de Liedertafel, aparegué primer,
a Berlin el 1808, i pocs anys més tard, a Leipzig
i a Francfurt. Sorgiren també unes agrupacions
que integraven el conjunt Deutscher Sanger-
bund; algunes d'aquestes associacions corals
germaniques estaven constituides per obrers.

I a musica a Catalunya ha estat sempre rela-

A Franca el movimient orfeonic fou impulsat
per Guillaume Louis Boequillot, dit Wilhelm
(1781-1842), que crea un cor masculi amb mem-
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bres procedents de les classes populars, subven-
cionat, indistintament, per empreses o municipis.
Amb anterioritat havia aparegut una coral creada
per Ch. Sellier el 1820 i tres anys més tard la de
H.A. Roland.

El 1835 foren fundades associacions vocals
obreres que obtingueren un gran acolliment, pero

no fou fins el 1836 que |'agrupacié vocal de
Wilhelm, I'Orphéon de Paris va ser reconegut
oficialment a Franga i, al llarg d'una década, pas-
sa de tres-cents cantaires a mil sis-cents. L'Or-
phéon celebrava un concert anual al Trocadero,
algun dels quals era dirigit per personalitats musi-
cals com Charles Gounod, que, a partir del 1852,
fou nomenat director general de tots els orfeons
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“L’ornamentacié hi juga un
paper important, des de
continuitat de textures de tots
els paraments, fins a les

de garlanc

brillants, qu

visualment amb la m.

public i esborraven la rig
superposicié de piso.

tipica dels teatres tradicionals.”

Oriol Bohigas

La gran sala d’audicions
plena de gom a gom, amb
motiu de la visita del rei
Alfons XIll (1908). A
remarcar els guariments
florals de vidre de les
baranes del primer i seg
pis, actualment
desaparegudes.




“La complexa realitzacié de
l'obra —com gairebé tots els
grans edificis de Doménech—
fou el fruit de la col laboracio
d’un equip extensissim:
l'arquitecte F. Guardia 1 Vial, els
escultors M. Blay, E. Arnau i P.
Gargallo; els vidriers Rigalt |
Granell; els modelistes F.
Bechinni i F. Modolell; els
mosaistes M. Maraghano, L,
Bru i Li. Querol i una série
interminable de fabricants de
ceramica. Tots ells encarnaven
la coheréncia gairebé popular
del Modernisme. ™

Oriol Bohigas

de Paris. Altres ciutats franceses on es desenvo-
lupd el moviment coral foren Marsella, Aix de
Provenga, Lilla, Estrasburg i Cambrai.

A Anglaterra aviat es desenvolupa una gran
activitat. El 1860 se celebra a Londres un concert
amb 3.000 orfeonistes i el moviment fou conti-
nuat en els futurs festivals britanics de compe-
ticio.

En els tres paisos esmentats |'accent es posa-
va més en |'educacié moral i civica que en I'exclu-
sivament musical.

La influéncia de Clavé

En sintonia amb alld que succeia a Europa, a
Catalunya apareix la figura genial del barceloni
Josep Anselm Clavé (1824-1874) que, amb el
proposit d'allunyar els obrers de I'ambient de les
tavernes, on solien anar després del treball, orga-
nitzd una agrupacié filharmodnica L'Aurora
(1845), que es transforma aviat en La Fraterni-
tat (1850), societat d'auxilis mutus i primera co-
ral peninsular; a partir del 1857 es denomina Eu-
terpe.
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Remat en forma de cupula que corona el Palau de la Musica
Catalana, amb el recobriment ceramic ricament ornamentat
caracteristic de Doménech i Montaner. (Foto Antoni Espejo.)

La tasca de Clavé tingué molts seguidors i aixi
aparegueren nombroses societats com El Porve-
nir, de Sants (1852), El Llobregat, de I'Hospita-
let (1852), Antigua, de Matar6 (1857), La
Unién, de Sabadell (1857), Terpsicore, de Sant
Boi de Llobregat (1860), etc. Es interessant de
veure que fins I'any 1864 s’'havien creat vuitanta-
cinc associacions corals als Paisos Catalans.

La intenci6 de Clavé era clara i les seves parau-
les significatives. En una lletra adrecada al mu-
sicoleg Mariano Soriano Fuentes, datada el 22
d’abril de 1864, escrivi: “los fines primordiales
de la Institucion Euterpe, sabidos son de todos;
marigerar e instruir a los obreros, despertar en su
alma aletargada un sentimiento de amor y admi-
racién hacia todo lo grande, hacia todo lo bello;
destruir de raiz el germen de los vicios que em-
brutecen, pervierten y degradan a la inexperta
juventud de los campos y talleres y estrechar los
sagrados vinculos de la fraternidad entre todas
las clases sociales. He aqui el mas poderoso de
sus medios: el cultivo de la mdsica (...)"

Clavé convoca al llarg de la seva activitat una
série d’actes multitudinaris i fou I'introductor del
wagnerisme a Catalunya. Ell mateix compongué
la lletra i la musica de les seves cancgons. Crec
que ja seria hora que desaparegués la inexacta i
injusta llegenda que ha presentat durant anys un
Clavé totalment intuitiu i ignorant de la técnica
musical. Fa anys que vaig publicar un treball seu,
conservat inédit a la biblioteca de |'Orfeé Catala i,
gracies a aquest manuscrit, hom veu com Clavé
als vint-i-vuit anys havia assimilat els coneixe-
ments técnics relatius a la instrumentacio en els
nivells propis dels centres de formacié musical
europeus de |'época, d'una manera especial del
conservatori de Paris.

El compositor Josep Rodoreda, autor de |'him-
ne a la Verge de la Merceé i del Virolai montserrati,
fundador de I'Escola Municipal de Mdsica i direc-
tor de banda i de cors, escrivi: *(Clavé) va haver
de fer-se violéncia en la instrumentacié dels seus
cors amb orquestra per a qué poguessin ser in-
terpretats per nou o deu professors”’.



No eren, doncs, els coneixements técnics in-
dispensables per a desenvolupar el talent artistic,
sind els mitjans economics allo que manca a Cla-
Ve,

No cal dir I'admiracié que els homes de I'Orfed
Catala sentiren per aquest gran music. Fou com
digué Lluis Millet, I'artista del poble i més concre-
tament i apassionadament: ‘‘Clavé, el nostre
exemple i la ra6é de la nostra existéncia.”” Aques-
tes paraules expliquen com sense |'obra precur-
sora de Clavé no es comprendrien les agrupa-
cions corals posteriors i, en primer lloc, I'Orfed
Catala

L’Exposiciéo Universal del 1888

Un dels esdeveniments que varen influir decisi-
vament en la creacié de I'Orfeé Catala fou I'Expo-
sicié6 Universal, celebrada a Barcelona el 1888,
que potencia les activitats dels cors de Clavé,
catorze anys després de la mort del fundador,
amb concert i balls al Teatre Liric. Un altre fet
notable fou les més freqlients representacions
wagnerianes al Liceu i alldo que fou més decisiu va

f
f
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A la biblioteca de I'Orfed
Catala s’hi conserven
nombrosos documents de
gran valor historic |
musical. (Foto Jordi Isern.)

Anunci de la notable
interpretacio de la Missa
en Si menor, de Joan S
Bach (1951)



“No oblidem mai la finalitat
artistica, moral | patriotica de la

nostra institucio.

Liuis Millet

L’'Orfeé Catala ha passejat
triomfalment la seva
senyera arreu: audicio al
Teatre Reial de Madrid
(1912).

ser la celebracié d'un concurs d’orfeons de gran
qualitat entre els quals es comptaven els proce-
dents de Llemotges, Ceret i Montauban i, espe-
cialment, el de Bilbao, que guanya per unanimitat
el primer premi del certamen.

Es natural pensar que la impressié creada per
aquests orfeons impulsaren la fundacio el 5 de
setembre de 1891 de I'Orfe6 Catala per part de
Lluis Millet i Pagés i d’Amadeu Vives i Roig. Lluis
Millet en la seva conferencia Els meus records
ho explica aixi:

“Llavors vingué I'Exposicié Universal del 88 amb
la seva tanda de concursos d’orfeons i bandes.
Llavors sentirem pels cors forasters que vingue-
ren una manera de cantar en conjunt desconegu-
da per nosaltres. La justesa d’afinacid, I'emissié
natural i ben timbrada, I'equilibri i fusio de les
veus, foren una revelacié que engendra en nosal-
tres un fort desig de crear quelcom de semblant a
casa nostra. L'amistat d’en Vives, afecte intim,
intercanvi d’ideals, il-lusions i esperances, féu
néixer en nosaltres el bell somni de I'exaltacié de
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la musica catalana tenint per principal instrument
un cor model que cantés Clavé d'una manera
nova, fent apareixer totes aquelles belleses que
nosaltres hi sentiem, pero que els nostres cors
populars no realitzaven, un cor model que, co-
mengant essent d’"homes sols com els que funda
en Clavé, eixamplés després les seves ales i es
convertis en cor mixt per arribar a cantar la gran
musica coral dels grans genis de la humanitat.
Als primers cantaires que aplegarem, ja els vam
prometre que arribarien a cantar la Novena Sin-
fonia de Beethoven, cosa que ells sovint ens
retreien quan nosaltres, després que saberen un
poc de solfa els portarem unes quantes harmo-
nitzacions de cancons populars i quan, més tard
els férem cantar alguna peca d'en Clavé, ells sem-
pre ens retreien la Novena. Nosaltres, en Vives i
jo, els déiem: Ja vindra, primer el pa de casa;
després vindra el gran art, el de les altres épo-
ques i el dels grans genis, pero aquest pa de casa
no I'hem de deixar mai; no hem de fer com els
mal hereus, que abandonen la masia pairal per la
vida de ciutat i el patrimoni es desfa i no queda
res del nom de casa. D’'aquest petit llevat de la



nostra cangd poden sortir grans coses | com hem
perdut fa temps la nostra tradicid artistico-
musical és amb I'accent de la cancé, és amb la
seva fortalesa que hem de donar vida forta |
perenne al nostre art.”’

Heus aci els dos grans eixos que articulen |'au-
téntic repertori de I'Orfed Catala: la cancé popular
catalana 1 les grans composicions simfonico-
corals.

Fou amb un retard de nou anys que la promesa
feta als cantaires, en el seu inici en nombre de
vint-i-vuit, va ser realitat, i aixi, el 30 de mar¢ de
1900, I'Orfe6 Catala col-labora en la primera au-
dicié de la Novena de Bethoven, dirigida per An-
toni Nicolau al Gran Teatre del Liceu de Barcelo-
na. Aquesta col-laboracié fou possible ja que
I'Orfed Catala havia ampliat el cor masculi amb
veus infantils (1895) i femenines (1896). A ben
segur que aixo havia estat el resultat d’haver es-
coltat la Capella Nacional Russa, dirigida per Dimi-
tri Slavianski d’' Agreneff, que oferi, a partir del 4 de
novembre de 1895, una série de concerts al Tea-

tre Liric i un altre al Teatre Principal, aquest Gltim
ja amb la col-laboraci6é de \'Orfed Catala, que es
féu seu l'objectiu d'aquest conjunt coral eslau:
donar a conéixer el repertori nacional dintre i fora
del pais.

Musica vella i nova

El 1896 Lluis Millet deixa constancia d'un altre
descobriment seu: la musica polifonica sacra del
segle XVI amb els grans compositors Tomas
Cuis de Victoria, Cristébal Morales i Francisco
Guerrero.

Aquestes obres foren publicades pel gran mu-
sicoleg tortosi Felip Pedrell, a la col-leccié Hispa-
niae schola musica sacra. Faltava poc per la
festa de I'’Apostolat de I'Oracié, que s’havia de
celebrar a Montserrat, i Millet es proposava d’in-
terpretar davant de la Moreneta la missa O quam
gloriosum est regnum de T.L. de Victoria, obra
mestra, desconeguda en aquell moment, d'un
misticisme profund.
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Nica, 1897. La primera
sortida a I'estranger de la
novella formacié coral fou
un triomf esclatant i una
demostracié de la seva
maduresa artistica



La nova sala de juntes dissenyada per Oscar Tusquets és molt
lluminosa. S°hi han conservat les cadires vieneses de l'antiga sala de
juntes, més fosca, perd dotada d’una decoracié molt adient. (Fotos
Jordi Isern | Antoni Espejo.)
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En aquesta ocasiod, I'11 d'octubre de 1896 es
benei la senyera de |I'Orfe6 Catala i s’interpreta
per primera vegada El cant de la senyera, com-
posicié per a cor mixt, amb lletra de Joan Mara-
gall i muasica de Lluis Millet i Pagés. Aquesta obra
extraordinaria fou composta expressament com
a himne de I'Orfeé Catala i estigué interdita del
1939 al 1960.

Una altra fita musical historica fou la inclusié dels
Goigs de Nostra Dona, del compositor occita ca-
tala del segle XVI Joan Brudieu. Eren unes varia-
cions a tres, quatre, cinc i sis veus sobre un tema
catala. Durant la cerimonia |'Orfe6 Catala interpre-
ta també Antonio Cabezén. No s'ha d'oblidar que
ser capac de cantar musica renaixentista a la fi del
segle passat era adoptar una actitud clarament
avantguardista.

En una carta d'agraiment de Lluis Millet a Pe-
drell, de data 14 d’octubre de 1896, es diu: “La
pobra gent que esperava platets i bombo per
ésser festa grossa, va quedar lluida.”’i “'Per sepa-
rat li enviaré dema alguns diaris. No es faci il-lu-
sions. Aqui, a Barcelona, si hi ha algu de bona
voluntat que té pressentiment del que val la cosa,
no és critic ni music. Qué hi farem...”" Aquest
mateix dia, 14 d’octubre, en I'acte de descobrir el
Cinqué Misteri de Dolor, del rosari monumental
de Montserrat, obra de |'escultor Josep Llimona i
de I'arquitecte Josep Puig i Cadafalch, s’hi canta
també I'Himne, escrit per Amadeu Vives.

Aquest compositor de Collbaté, que per a Mi-
llet fou I'amic entranyable, “'I'amic de I'anima’’, ja
havia dedicat préviament a |'Orfeé Catala L'emi-
grant, obra coral, amb text de Jacint Verdaguer;
es tracta d’'un cant patriotic nostalgic, especial-
ment estimat pels exiliats. Una altra obra de Vi-
ves, pensada per a |'Orfed, fou La Balenguera,
amb poema de Joan Alcover, que es converti en
una cangd popular a tots els Paisos Catalans.
Identificat el personatge amb la patria, aquest
cant ha estat adoptat com a himne patridtic en
moments que no ha estat possible de cantar-ne
d’altres més explicits.



La Revista Musical Catalana

Un gran encert de I'Orfed Catala i dels seus
homes fou la fundacié de la Revista Musical
Catalana que sempre va superar els butlletins
propis de les institucions corals.

Aquesta publicacié mensual de I'Orfed Catala
fou I'drgan d'aquesta entitat i aparegué des del
gener de 1904 fins a I'any 1936. Dirigida per
Lluis Millet, publica assaigs i articles musicologics
de gran qualitat, que en feren una de les revistes
més notables de la musica europea. En el proleg
del primer nimero el seu director exposa la raé
d'existéncia de la revista: “‘Perqué el desenrotlla-
ment és vida, i com que I'Orfedé Catala la té vigo-
rosa, gracies a Déu, necessita nous mitjans d’'ex-
pandiment, manera de desenrotllar amplament
aquesta vida, engendrada amb ['amor i el senti-
ment de la musica amb ['amor i el sentiment de
les coses de la terra que sén coses nostres fins
arran de l'anima.”’

"Cantant havem, fins ara, expandit gojosament
aquest amor | aquest sentiment, i cantant sempre
I'havemn de conservar i encomanar a tots els pre-
disposats; pero aixi com, dels bons instints, no
n’'hi ha prou per ésser una bona persona, siné que
cal, perqué no degenerin, que 1’'enteniment vegi i
entengui son fonament necessari en la Veritat
eterna, aixi en tota cosa, la consciéncia, el conei-
xement racional de dita cosa, la fa veure més
clara, en mesura més la transcendéncia, i la ima-
ginacié i el sentiment prenen més alta volada i
descobreixen camins més lluminosos. Volem que
sia una glossa de nostres cants, l'estudi dels
geéneres que conreem, sa historia, sa forma, la
veu que desperti quelcom: I'aficié a la literatura i a

Memaria
de Déodat de Séverac

Actualita
“del cant gregoria

la bibliografia musical, que ens ajudi a formar
consciéncia d'allo que deu ésser la musica verita-
blemente catalana...”’

Entre els principals col-laboradors de la Revista
Musical Catalana figuren Felip Pedrell, autor de la
celebre série d'artistes Musics vells de la terra;
Francesc Pujol, Gregori M. Sunyol, Higini Anglés,
Eduard Lépez Chavarri, Josep Subira, Josep Ca-
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actual de la Revista
Musical Catalana, érgan
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rreras i Bulbena, Francesc Baldelld, Vicenc Maria
de Gibert, Joan Llongueres, Frederic Lliurat i Blan-
ca Selva, i també Wanda Landowska i Albert
Schweitzer.

Festa de la musica catalana

Perd no n'hi havia prou que gracies a la Revista
fos possible cantar millor la cangd popular catala-
na i conéixer la muasica histdrica, calia impulsar la
creacidé d'un repertori contemporani i per aconse-
guir-ho I'Orfed Catala institui, I'any 1904, la Fes-
ta de la Muasica Catalana amb la finalitat de
comengar a promoure la recol-leccid de les can-
cons populars, instaura una série de premis per-
qué fossin harmonitzades i estimula la creacié de
noves composicions, profanes i religioses, que
portessin |'esperit de les velles cancons tradicio-
nals.

Aquesta Festa de la Misica Catalana tingué
nou edicions des del 1904 al 1921 i consistia en
uns premis atorgats a diferents generes musicals,
entre els quals destacaven el repertori coral i la
cangé popular catalana.

També es dona molta importancia a la compo-
sicid d’inspiracid religiosa. Al llarg d’aquestes
convocatories s'aconsegui de reunir dues mil
cangons i melodies de danses populars.

En la la Festa de la Musica Catalana, Liuis Millet,
redactor de 1a memaria del jurat, deia: “"Som els
darrers arribats en el modern Renaixement, i si bé
en el comencament d'aquest 'aire de la nostra
cangd ja traspuava inconscientment en ['obra ar-
tistico-musical, fins no fa moft no comencarem a
tenir consciéncia plena de la transcendéncia d'a-
quella ilavor sanitosa, engendrada en el sincer
sentir de nostre pobie.

“Per aixd ens reunim aqui per publicar i expan-
dir aquesta consciéncia, per estimular que doni
fruits fecundats per 'aire del terrer, per aixi poder
ésser assaonat, no fet malbé, pel sol i pels aires
dels temps moderns.”’
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Gracies a aquesta felig iniciativa de I'Orfeé Ca-
talad sorgf un repertari, escollit per rellevants per-
sonalitats: Francesc Alid, Joan Borras de Palau,
Eusebi Daniel, Josep Garcia Robles, Viceng M. de
Gibert, Enric Granados, Joan Lambert, Joan La-
mote de Grignon, Eduard Lopez Chévarri, Joan
Manén, Claudi Martinez Imbert, Doménec Mas i
Serracant, Lluis Millet, Enric Morera, Antoni Nico-
lau, Felip Pedrell, Francesc Pujol, Francesc de P.
Sanchez Gavagnac, Josep Ribera, Mn. Lluis Ro-
meu, Josep Sancho Marraco, Kurt Schindler i
Amadeu Vives.

El primer president del Certamen fou Felip Pe-
drell, que ho fou també de la segona edicid. No és
d’'estranyar que Pedrell, que havia exercit el seu
mestratge sobre els fundadors de |'Orfed Catald,
tornés a posar l'accent en les dues branques
musicals que havien de senyorejar el repertori
d’aquesta entitat: la mdsica religiosa i la cancd
popular. Pedrell digué en el seu discurs inaugural:
“Dues causes acomplertes venim a festejar: la
causa de la musica religiosa, d’aquella misica
amb la qual es prega a Déu, i la causa de la
misica popular, d’aquella miisica que ens acom-
panya en el bressol, d’aquella muisica que ens
ddna un accent nostre dintre de 'accent de fra-
ternitat humana que uneix als pobles. Totes dues
causes estaven mortes: Totes dues han reviscut
ensems. La nostre institucio, perque institucio és,
i tenim "orgull d'afirmar-ho, nostre Orfed Catala
s'ha consagrat, de les primeres a la nostra Patria,
a restaurar I'Art Religios, I'Art digne de la casa
del Senyor, i a reintegrar a la vida general de I'art
la cangé del poble.”

El seu successor com a president de la Festa
de la Musica Catalana fou Antoni Nicolau {1858-
1933}, un dels mdsics més notables de I'escola
coral catalana. L'obra de Nicolau mostra uns co-
neixements técnics i estilistics tan notables que el
situen al cim de la musica d'aguesta modalitat. El
seu talent musical dond relleu al sentit poétic i
dramatic deis textos, entre altres, de Jacint Ver-
daguer com en La mort de I'escola {1900), de
caracter popular i de riquesa harmdnica, compo-
sicid que fou estrenada per I'Orfed Catald. Nico-
lau cregué fermament que aquesta institucid ha-




Una gernacio de cantaires
i nombrosos assistents a
I’homenatge dels orfeons
d‘arreu de Catalunya, a la
plaga d’igual nom. El
Mestre Millet dirigi aquell
conjunt extraordinari amb
la seva energia habitual
(1917)

Després de la interpretacié
de la Passio segons Sant
Mateu, de Joan S. Bach,
el Mestre Millet posa amb
els solistes acompanyat del
Dr. Albert Schweitzer, una
figura de gran renom
internacional que fou
determinant en la
trajectoria de I'Orfed Catala
{1921).

ARRELS | OBJECTIUS - 51



“Sense trair la realitat interna de
'edifici i la seva
compartimentacié funcional i
eslructurdl, va compondre-ia
com un tot continu, amb un
punt d'interés al mateix angle
la gran escultura de Miquel
Blay, amb un sant Jordi
coronant una al* legoria de la
cangé popular que s'esfuma i
s'integra a tots els accidents
volumétrics de la fagana.”

Oriol Bohigas

(Foto Antoni Espejo).

via de col-laborar a recobrar i enfortir la conscién-
cia musical catalana i ho concreta en el discurs
inaugural de fa Festa de la Musica Catalana de
I'any 1916: “Els homes dels primers temps del
nostre renaixement, enlluernats pel geni dels
poetes i mal disposats per |'ambient musical que
respiraven, estimaven poc les nostres cangons; i
malgrat I'apostolat d'alguns precursors, roman-
gueren oblidades. Reintegrant-les, doncs, al cor
de Catalunya i fomentant-ne I'evolucié moderna,
I'Orfeé Catala havia d’obrir una nova deu d’ener-
gia, deu que, completant |'obra dels poetes, re-
construint la tradicié expansiva, fent que Catalu-
nya canti amb modalitat propia, que canti amb
accents dignes de la filla de Jaume I, contribuira
poderosament a assegurar a la personalitad cata-
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lana el lloc que li correspon en la gran sintesi que
avui s'esta formant: el modern sentiment iberic
de patria, la nova Espanya.”’

Inauguracié6 del Palau

Una rapida mirada a l'edifici del Palau de la
Musica, la seu de I'Orfeé Catala, inaugurada el 9 de
febrer de 1908, mostra visualment |'orientacid
musical de les persones responsables de la insti-
tucié. | és que tant les arrels com els objectius
estan plasmats en pedres. En primer lloc es tro-
ba, a I'angle de les dues faganes, el grup esculto-
ric de Miquel Blay, dedicat a la Cancé Popular.

A dins, a l'esquerra de |'hemicicle, es troben
les columnes doriques que representen la forma
classica de la musica de Beethoven concretada
en el seu bust; Clavé que representa el moviment
coral del poble, també a I'esquerra de I"hemicicle,
i I'esbojarrament de Wagner, personificat per les
valquiries.

Entre les arcades del segon pis, envoltats de
llorer, hi ha els noms de la musica universal i en el
frontispici del mateix pis el dels catalans Brudieu,
Fletxa, Vila, Terradelles i Clavé.

Amb motiu de la benediccié del nou local, que
féu el cardenal Casaras, |I'Orfed Catala interpreta
El cant de la senyera, de Lluis Millet; Els xi-
quets de Valls, de Josep Anselm Clavé; La
Mare de Déu, d'Antoni Nicolau, i Els segadors.

En el discurs de la inauguracié del Palau de la
Musica Catalana, Lluis Millet concreta un cop més
dient: “Alabat sia Déu, que ha fet en nosaltres
aquestes grans coses. Ell ha beneit el que humil-
ment comenc¢arem amb la fe i I'entusiasme en el
cor. Ell ens posa al mig del cor I'amor al cant de la
terra en I'hora propicia en que nostre poble es
despertava amb energies novelles, i el poble ens
ha escoltat i ens ha estimat. Ell ens féu estimar
I'obra d'en Clavé perqué ajudéssim a empeltar en
I'época present son esperit catalanesc, i ens ha
donat I'amor, sind la pregona intel-ligéncia, de les
obres dels grans genis musicals, perqué nostra



accié agafés nous vigors i energies. Alabat sia el
Senyor, perqué ha mogut I'amor de tots vosal-
tres perqué poguéssim bastir aquesta casa a ho-
nor de la Mdsica Catalana, la nostra reina del cor,
la mare nostra.””

El concert inaugural significativament compre-
nia la Glossa de Felip Pedrell escrita per a aques-
ta ocasi6 i el Magnificat, de Johann Sebastian
Bach, les paraules inicials del qual coincideixen
amb les del parlament de Lluis Millet.

Una de les facetes més notables de Lluis Millet
és que com a compositor crea una melodia origi-
nal que té un caracter autocton i que esta vincula-
da a la musica tradicional. Tant ell com mossén

Lluis Romeu saberen expressar el sentit religids a
la manera ristega d’'uns homes del poble i no és
estrany que el poble encara avui mantingui vives
les seves creacions religioses.

L’Obra del Cangoner Popular de
Catalunya

Una altra eina que resultava imprescindible per
a les finalitats més importants de |'Orfed Catala
era |'estudi sistematic i cientific del cangoner ca-
tala o la constitucié d'un corpus musical format
de totes les cangons populars de Catalunya.
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Vestibul del Palau de la

Mudsica Catalana, tal com
ha quedat després de la
restauracioé i remodelacié
de I'edifici (Foto Suzuky).



Una imatge insdlita de
I'Albert Hall, de Londres,
(1914).

La seccié d’homes durant
la primera visita a I'Espluga
de Francoli, I'any 1902.
Posteriorment, I'Orfeé
Catala ha visitat aquesta
vila de la Conca de Barbera
en dues ocasions: el 1966,
primer aniversari de la
inauguracié del Casal de
I'Espluga i el 1979, nové
centenari de la Vila. En
aquesta darrera oportunitat
hi rebé una réplica exacta
de la gloriosa Senyera,
donada pel senyor Lluis
Carulla i Canals.

L'ocasié es va presentar en forma d’encarrec
de la fundacié Concepcié Rabell i Cibils, vidua
Romaguera, missié que realitza Rafael Patxot
(1872-1964) en la seva qualitat de marmessor, i
fou Patxot qui confia a |I'Orfed Catala la direccié
de I'Obra del Canconer Popular.

Aquesta obra fou fundada el 6 de gener, dia
dels Reis, de 1922. Es tractava de recollir d'una
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manera exhaustiva i sistematica la misica popular
dels Paisos Catalans amb total respecte pel text i
la musica.

Es proposava realitzar una tasca de recerca
mitjangant els treballs de camp com ja havien
realitzat feia uns anys, a partir d'Hongria, Béla
Bartok (1881-1945) i Zoltan Kodaly
(1882-1968). Aquests investigadors tenagos ha-
vien recollit, analitzat i classificat centenars de
melodies, de ritmes i d’harmonies de nacionali-
tats diverses.

| no s'ha d'oblidar que aquests estudis oferien
a més una solucié als compositors contempora-
nis per a superar la crisi tonal de la musica de
nova creacié al comencament del segle XX.

Paralel-lament a aquests grans compositors i
musicolegs hongaresos, I'Orfeé Catala havia rea-
litzat timides temptatives que no tingueren la de-
sitjada continuitat a causa dels pocs mitjans eco-
nomics de qué disposava la institucié.

La finalitat, segons escrivi Patxot en la lletra-
proposta, era bastir “un corpus musical de totes
les cancons populars nostres i les que ja son
publicades; les moltes que hi ha recollides, pero
romanen inédites, les que encara ignorem, per
mor que vaguen esquerpes per les nostres con-
trades on caldra sobtar-les. Amb aquesta delera
sol-licitem I'ajuda de I'Orfeé Catala pregant-li que
vulgui acceptar la direccié de la bella tasca i de-
mani, ell mateix, la col-laboracié dels musics de
Catalunya .




Concert a l'aire lliure, a I'’Ametlla del Vallés (1905)

Aquest mecenes, pero, anava més lluny ja que
la labor “‘no deuria pas cenyir-se a |'aplegament
de la cancé i les seves variants, per a retrobar-ne
la deu primitiva, mitjancant un despullament pre-
vi, siné que hauriem d’arribar a una sintesi que
revelés el veritable valer de |'anima musical cata-
lana tot confessant les seves creences, evocant
llegendes, esplaiant els seus sentiments, ritmant
els nostres treballs manuals, cadencant la intimi-
tat de la vida catalana”’.

Arran de la proposta que la Fundacié Rabell féu
a I'Orfed Catala, Millet escrivi una carta donant
les gracies, concretant una vegada més els objec-
tius musicals de la institucié: ““Tota I'obra de
I'Orfed Catala no té altre fons ni altra finalitat que
I'exalcament de la musica catalana, ajudant aixi la
conservacio i desenrotllament del més pur senti-
ment de raca, del tremp fort i subtil que li dona
ésser i caracter.

“En la cancé popular hi ha la llavor de tota P e e et il i : :
musica, la forga virginal promotora de tota eclo- - ol ' P TR
si6 maxima. P(;r ar’xg la cancé tradicional del nos- X ORF EQ &
tre poble és el nostre amor, I'estimul que mou i e C A’J‘ A“—,« 4’—\\
enllumena els nostres delits. La vostra comanda :
ve a ésser un reconeixement d’aquestes nostres
amors, | ve a satisfer el desig vehement que
temps ha teniem de poder realitzar, ajudats de
tots els catalans que puguin i vulguin, la magna
obra del complet aplegament, ordenacio i estudi
del cant viu de I'anima catalana.””

IBRE DE 198

La tasca realitzada fou el fruit d'un esforg formi- g o ‘ o AN S AR
" . : T / v i | i AL -;j = I Sy AR
dable; fins aquell moment a cap pais europeu AN S 8 > N’_ r\/_;&_)A;{j
s'havia fet la investigacié i I'estudi de la musica b5 o o 8 ‘ 7O

popular d’una Gnica nacionalitat.

La primera labor fou fer un balan¢ dels estudis
folklorics anteriors, realitzats fins aquell moment
a Catalunya, i si és cert que Maria Aguilé, Manuel
Mila i Fontanals, Francesc Pelai i Briz, Pau Bertran
i Bros, entre altres, havien recollit integrament i
publicat bona part dels textos, les melodies no-
més havien estat aplegades en petita quantitat i

premis especials per impulsar la recollida i s’havia Placa commemorativa del

. . . 90¢é aniversari de I'Orfed.
arribat a les dues mil melodies de cancons i de E: trobs # 18 cask ndmerc
danses populars. 6 del carrer dels Lledd,
primer estatge que ocupa
la novella entitat

les publicades no havien superat les tres-centes.

Amb anterioritat, els Certamens de la Festa de
la Musica Catalana havien instituit com s'ha vist

Pero les persones que dirigien I'Orfe6 Catala
eren ben conscients que encara que el nombre de
cancons recollides hauria enorgullit qualsevol
pais, fins i tot més gran que Catalunya, hi havia
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“Hem de tocar-li el cor al catala
hem de cridar-li continuament
sursum corda: amunt els cors, |
perqué ell ho senti és precis
que ho diguem amb veu plena
d'emocié | amor; amb veu
sincera d'abnegacié, hem de
clamar amb veu que li remogui
la consciéncia del seu ésser
amb veu que porti ressons de
la veu antiga de la Patria, la veu
intima que guarda els accents
de les alegries | les tristeses del
temps passat; que guarda els
accents de la mare al fill, de
I'espos a l'esposa, els accents
dels que moren, dels que
neixen, dels que gosen | dels
que sofreixen, és a dir, amics
meus, si volem que Catalunya
ens escolti, que vingui a
nosaltres, que aixequi el cor
enlaire, i hem de donar art seu
propi, moll dels seus ossos: Art
catala.”

Lluis Millet

molt més material que un cop estudiat faria possi-
ble la formacié d'un Cangoner que aplegaria
aquesta part tan notable de la muisica popular.

El mitja més eficac serien les missions de recer-
ca, integrades per un music, un poeta i un folklo-
rista. Aquests equips havien d'arribar de moment
al Principat, a Mallorca, i a part del Pais Valencia,
sense excloure el Rossell6 i Cerdanya. Aviat es
recolli, també amb |'ajut de concursos, una col-
leccié extraordinaria de cancons, en |'estudi de la
qual traballaren durant llargs anys Joan Punti,
Francesc Pujol, director executiu d I'Obra del Can-
coner, Baltasar Samper, Josep Maria Casas i
Homs i Lluis M. Millet.

Des de I'Obra es demana a totes les persones
que tinguessin documentacié de cangons i de
dansa que les hi donessin. Entre totes les dona-
cions destacaren les d"Antoni Noguera i Cosme
Bauza que es completaren amb donatius d’altres
persones.

Aixf, a mitjan 1936, la xifra dels documents de
I'Obra del Canconer Popular de Catalunya era su-
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perior a la de 40.000. La guerra civil de 1936-39
interrompé les tasques dels col-lectors que ja
havien publicat tres volums de Materials (1926-
1929). Aquesta Obra no ha pogut ésser conti-
nuada i part d'ella és fora de |'abast dels estudio-
sos. Es un deure col-lectiu i urgent com consta en
les resolucions finals del Congrés de Cultura Ca-
talana (1977), “reivindicar per al nostre patrimoni
nacional 1'Obra del Canconer’’.

M’'agradaria que aquestes pagines sobre les
arrels i objectius de I'Orfed Catala, concretades
en algunes realitzacions essencials, fossin una
col-laboracié a fi que la institucié tingués sempre
clares les seves aspiracions basiques, mancada
de les quals dificilment avancgaria amb plenitud.

De fet I'Orfed Catala viu encara de les refle-
xions d’homes de finals del segle XIX i comenga-
ments del XX, i aixi m'ha semblat que una analisi
de la labor promoguda durant les primeres déca-
des podria orientar qualsevol projecte innovador
que es proposés realitzar a partir del seu Cente-
nari.




“La mateixa claraboia invertida
del centre de la sala crea la
inquietud psicologica d'una

irreal penetracio de I'espai
exterior.”

Oriol Bohigas

“Les portes | vidrieres sempre
son col locades de manera que
no interrompin la continuitat
dels murs o de les séries de
columnes: en comptes
d’encastar-s hi, s'hi
superposen, lleugerament
destacades, deixant una linia de
separacid que remarca
visualment el tombant de
I'element massis.”

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)

APUNTS D’HISTORIA
DE L’ORFEO CATALA



“Germans, al leluia. Fa avui
vint-i-cinc anys que
comencarem una bella obra, i
tothomn diu que bella I'hem feta.
Fa vint-i-cinc anys que
comencarem amb somnis i

il lusions de joventut, i, de
somni en somni, d'il lusié en

il lusié, com volant i pujant en
escala lluminosa, ens trobem en
un replé de la muntanya ideal i
els papallons radiants de les
lloances eixuguen del nostre
front la suor del nostre treball
Heuger.”

“Al leluia, germans. Perqué hem
estat humils per a rebre de Dalt
I'Esperit consolador que és
Veritat, Bellesa i Amor. Hem
estat homes, germans

Al leluia.”

Lluis Millet

Un grup de cantaires I'any
1946, quan la pertinenca a
I'Orfeé Catala significava
molt més que la simple
dedicacio a l'activitat
musical. (Foto Ramon
Dimas.)

L’ORFEO CATALA (1891-1991

Pere Artis
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El Réquiem de Mozart -a
la foto, I'audicié del 1981~
consolida el renom
mozartia de la ciutat de
Barcelona. (Foto Barceld.)

pais tan estimades i entranyables

com I’'Orfeé Catala. Poques, tambeé,
amb una historia tan densa, reflex —alho-
ra- dels esdeveniments canviants de la
societat de la qual sorgi.

Poques institucions hi ha al nostre

Una visié minimament aprofundida de
la trajectoria de I’entitat requeriria,
obviament, una extensio molt superior de
la disponible en la publicacio present. Per
aixo, les notes que segueixen no tenen
cap altra pretensio que la de remarcar els
trets essencials de la vida de I'Orfeo du-
rant cent anys.

Sense proposit exhaustiu, hom ha pro-
curat de destacar (amb deliberada breve-
tat i en una progressio cronologica em-
marcada en periodes diferenciats per in-
flexions profundes) els esdeveniments
cabdals que han configurat el perfil d’'una
institucié que, perqué és estimada, me-
reix també de ser més coneguda.

NAIXENCA, PRIMERS
PASSOS I ARRELAMENT
(1891-1908)

n un periode breu (encara no una vintena

d'anys) una nova entitat, I'Orfeé Catala,

assoleix de connectar amb una extensa
franja del sector social, de sensibilitzar-ne les ca-
pes dirigents i de captar la participacié activa de
nuclis culturalment i musicalment inquiets.

El fet respon, basicament, a la sintonia progra-
matica amb les aspiracions col-lectives d’una so-
cietat desensonyada de rutines pretérites i impel-
lida per una aspiracié de futur.

Per dir-ho amb frase felic de Maurici Serrahima,
I'Orfeé no neix al si d'una ““Catalunya renaixent”’,
sin6 al d'una "'Catalunya renascuda’’. En tots els
ordres (economic, social i cultural) hi ha hagut una
trajectoria que ha posat les bases d’un futur que
—en la seva parcel-la especifica= |I'Orfed conver-
teix en present. | un present esplendorés!

El mén artistic del moment en qué neix |'Orfeé
és emmarcat pel fenomen complex del Modernis-
me, moviment d'abast europeu que es defini pels
volts del 1880. Amb una fesomia i un segell
particular, marca profundament tots els paisos
cultes de la vella Europa: |I'Art Nouveau franceés,
el Jugendstil germanic, el Modern Style anglés,
el Stile Liberty italia i el Modernisme catala sén
expressions genuines d'un fons comu.

Musicalment, |'época és presidida per la influén-
cia enorme de |'Opera, especialment pel culte als
intérprets i pel predomini de les deliqiiescéncies
melddiques de l'italianisme. Gradualment, aquest
cercle sera superat amb la implantacié del wagne-
risme, d'una incipient vida simfonica (a notar el
paper decisiu de Nicolau i de la seva Societat
Catalana de Concerts) i dels intents d'estructura-
cié del teatre liric popular.
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“Mai un edifici no havia donat
un tal to de modernitat
progressiva en el camp
tecnoldgic i en el de la claredar
funcional i potser poques
vegades ['arquitectura catalana
s'havia integrat a |'avantguarda
europea amb tanta capacitat de
crear i de reinterpretar.”

Oriol Bohigas

Si aquesta és I'opcié “‘culta’” del fet musical, la
vessant “‘popular’”’ és simbolitzada per la pervi-
véncia de I'obra de J.A. Clavé. Una pervivéncia,
perd, que porta el llast de la rutina i del mimetis-
me dels epigons.

La sacsejada col-lectiva de |'Exposicié de I'any
1888, que posa en tensid les capacitats operati-
ves, logistiques i d'imaginacié del pais, fou també
un revulsiu essencial per a la musica catalana.

Les activitats artistiques i els certamens musi-
cals que s'hi celebraren, mostraren el trist resul-
tat a qué la fidelitat literal a uns postulats, sense
|"adequacié indispensable en un entorn canviant,
havia menat el llegat del genial Clavé.

Efectivament, el concurs internacional de cors
celebrat a I'Exposicid féu patent la necessitat d'e-
xigéncia intuida per aquell jove Millet que, cinc
anys abans, havia fet les primeres armes com a
director, i justament al capdavant d’un cor clave-
ria: La Lira, de Sant Cugat del Vallés. La interven-
ci6 al certamen de diverses corporacions estran-
geres i peninsulars evidencia la diversa orientacié
de l'art coral en altres ambits i el colpidor con-
trast dels resultats artistics.

Amb la fundacié de I'Orfe6 Catala, dos joves
ardits, Lluis Millet i Amadeu Vives, capgiraren
aquell panorama. |, de tots dos, a un d’ells, Lluis
Millet, la dedicacié vocacional i la dindmica dels
fets assignarien un paper decisiu en un camp —el
de la musica coral- que transcendiria en molt la
seva comesa especifica.

Lluis Millet. La fundacié de 1’Orfed

Lluis Millet va néixer al Masnou, el 1867, seté
L'obra del Palau de la Misica Catalana, tan singular, és molt dels fills de Salvador Millet i Francesca Pages'
caracteristica del seu autor, Lluis Doménech i Montaner: obra vista,

ceramica i vidre combinats harmoniosament. (Foto Suzuky.) Sense antecedents musicals en la familia —els
avantpassats dedicats a la nautica i al comerg-
senti ben aviat una pregona inclinacié per la musi-
ca. La incipient vocacié de I'infant fou estimulada
en entrar com a dependent en un establiment de
musica, on coneixeria les figures més inquietes del
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coetani mén musical; i estructurada solidament
amb els estudis al Conservatori del Liceu, sota el
guiatge, entre altres mestres, de Rodoreda.

Altrament, el contacte amb aquesta darrera
personalitat li féu conéixer I'obra de Clavé; i el
que mantingué amb el folklorista Sebastia Farnés
I'introdui en I'apreci pel canconer tradicional. El
posterior mestratge de Pedrell i Vidiella li aferma-
rien indeleblement la vocacio.

La forta estrebada col-lectiva de I'Exposicié de
I'any 1888 fou decisiva per a la professionalitza-
ci6 del music; poc abans, ja formava part d’un
trio que tocava al Café Inglés; i el 1891, és al Café
Pelayo, on formava (ell, al piano) quartet amb
Ernesto Cioffi (violi), Josep Soler (violoncel) i Lluis
Pamies (harmonium).

Tot el neguit artistic de Lluis Millet, atiat per
I'optimisme d’'Amadeu Vives, i amb el suport
d'un nucli d'addictes, cristal-litza en la fundacid
de I'Orfeé Catala, el 6 de setembre de 1891,
compost inicialment per 28 cantaires i radicat
(com a rellogat del Foment Catalanista) al carrer
dels Lledd, nim. 6.

La intencionalitat de la creacié de |I'Orfed, |'ex-
plicitava clarament un any després el secretari de
I'entitat, en la reglamentaria Memoria anual: "...la
fundacié tingué per objecte la creacid i conserva-
cié d’un orfeé ben instruit en I'art musical, per
cantar amb perfeccid tota classe de composi-
cions corals i aixi omplir el buit que es nota en la
filharmonica Barcelona, on sols pogué arrelar el
que sota el nom d'Orfeé Barcelones funda —i
grdcies encara al suport de I’"Ajuntament- el mes-
tre Joan Tolosa, el qual se sostingué tretze anys,
de 1853 a 1866, i des de llavors, malgrat algunes
temptatives, ha restat orfe d’aquestes societats,
i ha hagut de representar el trist paper que tots
sabem en el concurs de I'Exposicio del 1888..."".

Certament, els inicis no podien ser més modes-
tos. Res no hi feia. La fe, mot emprat sovint per
Millet, superaria tots els obstacles i entrebancs;
perqué —-sén paraules del fundador- “quan un
esta convengut d'una cosa té pit per a tot”.

Camui def_cel :
- Noia o sembla que id i 90w al cell . Semte
camtar s angels.. ... .
— I com ho saps aue 3én ek x‘xug.‘h M\Aca'bb que comben?
~Por qui covnlon com cantava l'Ov}«w,
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“El sostre esta foradat per una
gran claraboia rectangular
penetrant cap a l'espai interior
en formes coniques i esfériques
que s'interfereixen amb el
rectangle segons una voluntat
geomeétrica d'individualizar-les. "

Oriol Bohigas

Detall de la gran claraboia
de vidre emplomat. (Foto
R. Manent.)



La seccio de nois, I'any
1895.

La projeccio en el pais i el contrast
internacional

De bona hora, I'activitat de |I'Orfed es projecta
arreu del pais. Des de la inicial actuacié forana a
Banyeres del Penedés, els cants del cor jovenca
s’escampen gradualment per Catalunya en missio
d’enaltiment musical i de conscienciacié civica.

Altrament, superats els tempteigs i provatures
inicials (en els quals, ja, la nova entitat mostra una
orientacié artistica inédita), després de la incor-
poracié de les seccions de nois i de senyoretes,
de les col-laboracions amb la Capella Nacional
Russa, de I'estrena de L'emigrant o de El cant
de la senyera (per citar, només, unes dades re-
veladores), I'Orfed assoli d'imposar la seva valua
en un certamen internacional: el Concurs de Nica
(1897).

Hi fou distingit amb el primer premi de lectura a
vista, el segon, d’execucio i el tercer, del concurs
d’honor; Lluis Millet ho fou amb una mencié d'ho-
nor.

Quatre anys més tard, una série de concerts

pel migdia de Franca mostraren ja la maduresa de
la corporacid i les altes fites artistiques assolides.
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Barcelona, i amb Barcelona els nuclis més sen-
sibles de tot Catalunya, s'adonaren de la trans-
cendéncia musical i civica d'aquella entitat que,
progressivament, esdevenia simbol.

La cruilla del nou segle

L'any 1900 és decisiu en la trajectoria de |'enti-
tat. Musicalment (a més de les estrenes d'obres
tan emblematiques com La mort de I'escola de
Nicolau, de la Pregaria a la Verge del Remei de
Millet i de la primera audicié de Cap al vespre de
Richard Strauss) és centrat per la primera audicié a
Barcelona, de ma d"Antoni Nicolau, de la Novena
Simfonia de Beethoven.

Era la momentania culminacié d'aquell il-lusio-
nat cami emprés nou anys abans. El valor de fita,
el remarcava bé Millet, quan afirmava: “...en e/
periode d’engendrament de la nostra corporacio,
ja fantasiavem coses hermoses per a ella: i com a
visié més resplandent ens véiem sota les ales del
geni de Beethoven, cantant son Himne a la Joia.
Mes aixo ho véiem lluny, molt lluny. Tantes vega-
des com s'havia intentat en nostra ciutat fer sen-
tir aquesta obra sencera, amb les parts vocals del
final, se n'havia hagut de desistir per no trobar o



1896.

La secci6é de noies, I'any

1897.

La seccié d'homes, I'any
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“La primera sorpresa d’aquest
espai és la seva claredat i
contundéncia estructural. Mai
una sala d’aquest caracter
representatiu no havia estat
tractada amb uns mitjans tan
industrials i amb tanta seguretat
en l'expressié de I'estructura.”

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)

no poder organitzar una massa coral prou apta...
Si, per desgracia, I'Orfeé hagués mort I'endema
mateix de la primera audicié de la Novena, per
aquest motiu solament son record hauria estat
grat a tots els qui estimem amb sinceritat el gran
art, en nostra terra..."".

El 1900, també, és I'any de la consolidacié del
paper simbolic de I'entitat, del qual fou exponent
la situacié esdevinguda arran de I'embarg de la
senyera.

La mesura fou conseqiéncia del tomb politic
atorgat per |I'Orfed a la denincia presentada anys
enrera contra |'entitat per defraudacié fiscal, en
no pagar contribucié industrial en concepte de
beneficis per les classes de solfeig (mesura in-
congruent, si hom té en compte que no hi havia
cap afany lucratiu, sind I'exigéncia de possessié
de coneixements de técnica musical dels cantai-
res, previs a la incorporacié a la seccié coral).
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| aixi, en presentar-se |'executiu per acomplir
I'embarg no troba siné aquells objectes que, per
llur simbolisme (senyera, plaques, guardons, etc.)
més podien colpir I'opinié publica.

L'escaien¢a d'uns concerts al Liceu féu de tor-
naveu eficac a |'afer, sobretot en veure's |'Orfed
privat d'actuar-hi sense aquell estendard simbo-
lic.

La final resolucié satisfactoria del problema féu
encara més patent el paper de simbol de |'entitat.

Aquesta dimensié complementaria tingué de
bona hora I'assentiment col-lectiu, exemplificable
amb la vinculacio a I'entitat —en formes diverses—
de multiples figures dels ambits artistics, literaris
o politics. En sén exemple els noms de Joan
Maragall, Jacint Verdaguer, Antoni Gaudi, Fran-
cesc Cambé, Angel Guimera, Josep Torras i Ba-
ges, Josep Pin i Soler, Narcis Oller, Francesc
Matheu, Josep M. Folch i Torres, Joan i Josep
Llimona, Eusebi Guell, Enric Prat de la Riba, Jo-
sep Puig i Cadafalch, etc.

Un pas decisiu: el Palau de la Musica
Catalana

De ma d’un idealista arborat, el president Joa-
quim Cabot, I'Orfeé emprén el nou segle amb una
munié d’iniciatives importants.

L’entitat, segura de si mateixa, alhora que apro-
fundeix la seva comesa musical, arbitra una in-
frastructura operativa adient.

| si, per un cantd, amb la fundacié de la Revista
Musical Catalana (a les pagines de la qual col-la-
boraren, amb el temps, les més pretigioses figu-
res del mén musical europeu) i amb la instauracié
de la Festa de la Musica Catalana (certdmens
que propiciaren |'eclosié d'una escola catalana,
tant en la modalitat de composicions originals
com en el d’harmonitzacions del cangoner tradi-
cional), I'Orfeé cerca les eines idonies comple-
mentaries a la seva vocacio intrinseca, amb la



construccié del Palau de la Musica Catalana
acompleix una missid catalitzadora de dimensid
transcendent.

El 1908 era inaugurat el casal magnificent bas-
tit per Doménech i Montaner, obra emblematica
del Modernisme. La construccié del Palau fou
molt més que l'ereccié de la seu d'una entitat
particular, perqué atorga el cos social musical un
sentit de cohesié de queé fins aleshores estava
mancat.

No és perqué si que hom ha pogut parlar, musi-
calment, de la “'generacié del 1908"’, és a dir, la
que sorgi directament o indirectament dels am-
bients de |'Orfed Catala.

Tant com els valors artistics del Palau, a basta-
ment comentats en publicacions diverses, cal pa-
rar esment en els aspectes socioldgics que en
determinaren la construccié. Tot just feia disset
anys que havia estat fundat I'Orfed, i aquells 37
socis inicials s’havien convertit en els 2.200 de
I'hora exultant, mentre que s’havia sextuplicat el
nombre dels primers cantaires. L'entusiasme col-
lectiu cobri I'empréstit de 600.000 pessetes
amb queé fou iniciada la financiacié de |'edifici, amb
I'emissio d’'obligacions —en seéries de 500 i 100 pes-
setes— amortitzables en quaranta-dos anys.

Per aixo, aquella “‘casa dels cants” enaltida per
Maragall fou sentida, ja abans de néixer, com la
lar musical de tots els catalans, on hi havia de ser
transmesa “‘la gran saviesa d’escoltar amb els
cors palpitants”’.

Amb la construccié del Palau de la Musica Ca-
talana s'iniciava un nou capitol en la historia de
I'entitat. Enrera quedaven les provatures prime-
renques, els balbuceigs inicials i els estatges suc-
cessius (Lledd, nam. 6; Canvis Nous, nim. 7; Du-
fort, nim. 1; Caixa Moxi6 de la Pl. de Sant Just;
Ripoll, nim. 22; Magdalenes, nim. 2)... Ara, I'Or-
fed emprenia el cami de la maduresa.

“Les garlandes i els elements
florarls que el plom dels vidres
hi dibuixa passen de llarg els
pilars amb tota brutalitat, fent
del conjunt de la sala una unitat. "

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)
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“Les dues facanes -la del pati i
la del carrer- sén absolutament
vidrades i, podriem dir,
tractades amb la mateixa
intencid que una moderna
curtain wall.”

Oriol Bohigas

El frontispici de la
cantonada, amb I'escut de
Catalunya i el rétol indicatiu
de l'estatge social de
1'Orfed que té el seu
paral-lel en el nou edifici.
(Foto Jordi Isern.)

Caricatura del president
Joaquim Cabot, “I'home
que aixeca el Palau”, per

Joan Junceda.

o i
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LA CONSOLIDACIO
(1909-1916)

n possessio d'un estatge magnificent, d’u-

na clara consciéncia del paper capdavan-

ter, amb el suport explicit o implicit d'un
extens sector social, I'Orfed consolida la seva
trajectoria, tot recolzant-se en unes coordenades
politiques que té en la Lliga una determinada for-
mulacié.

Joaquim Cabot és rellevat transitoriament
(1911-1914) en la presidencia pel patrici Fran-
cesc Matheu, el mandat del qual deixaria pas a
una nova etapa de Cabot (1915-1935).

| una figura decisiva, Francesc Pujol, assumeix
un destacat protagonisme musical, doblat del de-
rivat del seu carrec d’Administrador del Palau.

El paper de Lluis Millet —després que Amadeu
Vives orientés les seves inquietuds vers el conreu
del teatre liric castella— esdevé progressivament
capdavanter.

En ell i en la seva obra s'emmirallen gairebé
totes les entitats corals que sorgeixen arreu del
pais.

La consciéncia musical, latent i freturosa de ser
desvetllada per un lider indiscutit, revé esplendo-
rosa en la vessant popular.

El pas de I'Orfe6 Catala per tota la geografia
catalana és seguit, gairebé de forma ineluctable,
per |'eclosié d’un orfed local.

En s6n testimoni els orfeons: Eco de Catalu-
nya, del Llucanés, Mallorqui, de Sants, Bar-
celoni, Barcelonés, Catalunya de Caca de la
Selva, Calellenc, Manresa, Vigata, Mataroni,
Tarragoni, de Sabadell, Gracienc, Tortosi, Vi-
lanovi, etc.



“Espanya endins”

1912: I'Orfed ddna uns concerts extraordinaris
a Madrid i a Saragossa, una mena de contrapunt
artistic en la politica global del moment.

Els quatre concerts a Madrid (sota el patrocini
de I'Orquesta Sinfénica i de I'Associacié Wagne-
riana de la capital) tingueren una altra significacié
que la de les innombrables audicions fins llavors
efectuuades per la geografia catalana: era una
mena de patent nacionalista davant les mesqui-
neses del centralisme.

Integraren les programacions una panoramica
de la musica catalana, de polifonia i madrigals;
sota la direccio de Millet, foren donats fragments
de la Missa en si menor de Bach, i sota la d’E.
Fernandez Arbds, la Novena Simfonia de Beet-
hoven i la Consagracio del Graal del Parsifal de
Wagner.

Les quatre audicions foren un auténtic esdeve-
niment artistic i social, en un clima d'atencid i
simpatia envers |'entitat (assisténcia reial a dos

dels concerts, concessié de la “'Encomienda de la
Orden de Alfonso XII'", etc.).

La preséncia catalana a Madrid suscita la pro-
testa d'alguns sectors del catalanisme militant,
als quals adreca Millet —en tornar— un dels seus
escrits més elaborats, Als descontents:

“...amb franquesa haig de dir que molt de
temps he estat dubtant, jo, si era cosa bona
portar I'Orfeé a la capital d’Espanya, també hi he
rugit, jo, en les estridéncies del catalanisme del
cop de puny. ¢l qui no es troba en aquest cas
d’entre els qui ja no som jovincels, | se’ns des-
perta la nostra dnima a la vida amb I'amor de la
Catalunya renaixent?

“Pero haig de dir, també amb franquesa, que
no em sap ni mica de greu d’haver-hi anat, no per
la vanitat de I'éxit obtingut, n’estic segur, siné
perque he vist allé de prop i crec, fermament, que
no hem fet cap mal a nostra terra en fer estremir
de goig gent castellana amb la flor dels cants de
la terra...”".

L'ORFEO CATALA (1891-1991) - 67

(Fote Pepe Encina.)

“Hi ha la intencié de fer de la
fagana una superficie de vidre
continua, sense interrupcions,
ni tan sols les minimament
estructurals. ”

Oriol Bohigas



“A la zona del carrer Sant Pere
meés alt el passadis s’enriqueix
espacialment i es transforma en
una gran balconada
interrompuda per screens
columnaris que, a mesura que
s’‘enlairen a doble altura, van
configurant espais mes
fraccionats | més complexos,
sempre jugant amb les
possibilitats expressives de la
construccid | amb la fantasia de
color i de textura de
l'ornamentacio.”

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)

En el context social de I'época, les interpreta-
cions politiques de |'esdeveniment eren evidents.
Ho manifestaven prou bé tant el minucids testi-
moniatge d'un cronista que afirmava que
"..Cambé estava engrescat amb la invasio de
I'Orfed al cor de Castella...”", com I'acudit grafic
de Llaverias al Cu-cut! ("'Orfeu domesticant les
feres’’, en una implicita identificacié Millet/Orfeu-
feres/centralisme madrileny), que en motiva la
sancid governativa inevitable.

Wagner i Bach

Aquell impetu juvenil que porta Millet a Bay-
reuth el 1899, aquella devocié per Wagner, tin-
gué el 1913 una manifestacié publica i esplendo-
rosa arran de la commemoracié del centenari del
naixement del compositor.

La commemoracié fou promoguda per |'Asso-
ciaci® Wagneriana i I'Orfeé hi dona |'audicié gai-
rebé integra de Parsifal i la de fragments impor-
tants de L'holandés errant, Els mestres cantai-
res, Lohengrin i Tannhauser.

De forma semblant, ja de bon comeng¢ament
I'Orfeé incorpora als seus programes motets |
corals de Bach. Les primeres obres del Cantor de
Leipzig que hi apareixen daten del 1897 i, gra-
dualment, noves incorporacions enriqueixen el
repertori del cor.

La identificacid de Millet amb |'obra de Bach es
concreta en aquesta época en la versié de dues
obres cabdals: el Magnificat, en |'escaienca dels
concerts inaugurals del Palau, i la Missa en si
menor, donada en primera audicié a Espanya

- i

; ) . b el 1911.
1 * ? b /‘f‘, En totes elles hi hagué I'empremta directa o
i : 2 ‘ indirecta d'Albert Schweitzer, germa d’'ideals de

Millet i figura decisiva en la trajectoria de |'Orfed.

Record d’un viatge triomfal per la Mediterrania I'any 1970: Maé -a
la foto- I'Alguer, Caller, etc.
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Actuacions a tot arreu
aplec dels orfeons de
Catalunya al Poble
Espanyol de Montjuic
(1931), al Palau Nacional
de Montjuic (1963) i al
Palau de la Musica Catalana
I'any 1986, amb la
interpretacié de La Creacio
de Haydn, acompanyat per
I'orquestra de cambra
(Foto Barceld.)

La cango nadalenca i el cant liturgic

Home d’intuicions més que no pas de fredes
analisis, Millet procedia operativament amb fets.
Com la implantacié (1913) d'una audici6 mono-
grafica de tematica nadalenca.

La deu inestroncable del canconer tradicional
de tots els paisos ha aportat al génere mostres
inefables, amb algunes de les melodies més be-
lles del repertori universal.

A divulgar-les i fer-les conéixer contribui decisi-
vament el Concert de Sant Esteve, la vigéncia
del qual perdura fins als nostres dies. Al llarg dels
anys, hi ha estat oferta una visié ecléctica de la
musica nadalenca, de tots els generes, estils i
procedencies.

Un dels components de la personalitat de Millet
fou una profunda creenca religiosa. No és es-
trany, doncs, que la primera obra que I'Orfed
interpreta en la seva historia —una modesta ac-
tuacié gairebé d’incognit- fos I'Ave verum de
Mozart. Per aix0, el mateix mestre confessava,
anys a venir: "’...la mdsica religiosa la tastarem de
seguida en nostra naixenca, i tinguérem la inspira-
cié d’anar a la flor, a la més pura i sincera que,
exalcada per alguns vidents, ja respfendia en [‘al-
ba d’una bella renaixenca. | nosaltres, del tast, en
quedarem tan gustosos, que després en férem
grans convits, i, alabat sia Déul, fins havem aju-
dat a la dignificacié del cant en nostres esglé-
sies

Amb tots aquests antecedents, no és d'estran-
yar que I'Orfeé intervingués en el lll Congrés Na-
cional de Musica Sagrada (1912), ni la participa-
ci6 directa del mestre en el Congrés Liturgic de
Montserrat (1915), on, amb la dissertacié “El
cant del poble en les festes de I'Església’” s'avan-
gava en el temps a criteris pastorals i litirgics.

La coheréncia amb aquesta linia es refermava,
encara, amb la primera audicié del Requiem de
Mozart (1915) amb la col-laboracié de I'Orguesta
Sinfénica de Madrid i amb la publicacié de Cants
espirituals per a Us del poble sobre poemes del
P. Lluis M. de Valls.

il
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“El dia 19 de novembre de
1971, el Palau de la Musica
Catalana fou declarat
Monument Nacional.”

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)

El contrast internacional d'aquell llunya Con-
curs de Niga fou avantatjosament superat el 1914
amb les actuacions a Paris i a Londres.

Sota el patronatge del rei d'Espanya, de la So-
cieté Bach, del Congrés International de Musique,
dels Amis de la Musique i del Centre Catala de
Paris, I'Orfeé dona dos memorables concerts a la
capital francesa, |'éxit dels quals es féu extensible
en les tres audicions posteriors a Londres.

Les actuacions al Teatre dels Camps Elisis i al
Palau del Trocadero parisenc, i les efectuades a
I’Albert Hall de Londres, significaren el definitiu
reconeixement internacional de I'Orfed i del seu
director.

En vigilies de I'esclat de la contesa europea la
presencia de I'Orfeé als dos principals nuclis mu-
sicals era la culminacié de tota la trajectoria de
I"entitat.

La valua artistica fou unanimement reconegu-
da, no solament per la critica, siné també per
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I'explicita manifestacié de personalitats tan im-
portants com Ravel, Fauré, Debussy, d’Indy,
d’Annunzio, Strauss, etc., assistents als concerts
de referéncia.

El 25¢& aniversari

Dos anys després, aquell reconeixement inter-
nacional era ratificat per I'adhesié multitudinaria
de la societat catalana en el 25é& aniversari de
I'entitat (1916).

L'exaltacié jubilar es concreta en una serie
d'esdeveniments artistics de primer ordre; inicia-
da amb una audicié a la Sagrada Familia, tingué
I'exponent més solemne en les audicions de Les
Estacions de Haydn, del Requiem de Berlioz i en
tres Concerts Historics, resum de tota la pro-
gramacioé de I'entitat, la trajectoria de la qual fou
recopilada en un treball del musicoleg Frederic
Lliurat.



LA PLENITUD
(1917-1930)

questa és |'época de la plenitud institucio-
nal i corporativa de |'entitat i de la maxima
projeccié civica del fundador.

Artisticament, és el moment de les grans ver-
sions simfonico-corals, de la preséncia ininter-
rompuda a, practicament, totes les comarques,
de les col-laboracions constants amb |'Orquesta
Sinfénica de Madrid, etc.

Es també el moment en qué |'entitat veu ratifi-
cada la seva valua, tant nacionalment (encarrec
de direccid i gestio de I'Obra del Canconer Po-
pular de Catalunya) com internacionalment
(membre de la Societat Internacional de Musico-
logia).

| el simbolisme extramusical assoleix gairebé
valor de mite, d'una manera especial després de
la clausura de |'entitat per la dictadura de Primo
de Rivera o pels incidents que originaren la inter-
pretacié de cants patriotics.

La “Germanor dels Orfeons de
Catalunya”

L'homenatge multitudinari dels orfeons de Ca-
talunya a |I'Orfeé Catala arran del seu 25é aniver-
sari (un magne concert de 5000 cantaires de tot
Catalunya) genera una dinamica que culmina en la
creacié de la Germanor dels Orfeons de Cata-
lunya sota la presidéncia de Millet.

Publicament,~la tasca de la “"Germanor’’ es
concreta en la celebracié d'aplecs comarcals, en
fraterna trobada col-lectiva d’agrupacions pertan-
yents a un mateix ambit geografic. En tots ells, el
cant comu era l'element conclusiu d'una festa
que, al seu valor musical intrinsec, afegi un fort
component civic i patriotic.
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(Fetos Ramon Manent)



El guiatge de Millet i de I'Orfeé s'arbitra des
dels carrecs directius del Consell Permanent i
amb les ponéncies presentades a les tres As-
semblees celebrades (Manresa, 1918, 1931;
Vic, 1920).

Amb la “‘Germanor dels Orfeons de Catalu-
nya’’, el mén coral catala disposa d'una eina ver-
tebradora d’aspiracions i neguits, de projectes de
millora técnica i artistica.

La “Passio segons sant Mateu” de
Bach. Els grans oratoris

““Quan els primers acords del gran cor inicial de
la Passié ressonaran a la sala de 1'Orfed,; quan,
en aquest gran cor, les veus pures dels infants
entonaran la célebre melodia de I""Agnus Dei’,
sentirem tots nosaltres |'emocié de viure una
hora memorable, no solament en la vida musical
de Catalunya, siné també en la vida espiritual
d’arreu. Bach, el gran Bach, és a casa seva, a
Catalunyal.”” Aixi deia Albert Schweitzer a “La
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L>oe

Veu de Catalunya’’ la vigilia de la primera audicio
a Espanya de la Passi6 segons sant Mateu de
Bach (27 de febrer de 1921).

Lluis Millet havia esperat llargament aquest mo-
ment; i just al punt de maduresa —quan I'Orfed
havia provat el seu tremp en multiples obres
simfonico-corals— oferia al seu poble una de les
obres cimeres de la humanitat.

Francesc Pujol i Vicen¢ M. de Gibert realitzaren
la traduccié catalana del text, adaptada a la musi-
ca. | un treball constant, conscient i meticulés
havia precedit I'esdeveniment. Lluis Millet, amb
amor i paciéncia franciscanes, burina els dots i
I"'esperit d’Emili Vendrell fins a convertir-lo en un
“Evangelista’” excepcional.

I, tal com s’havia esdevingut anys enrera amb
la Missa en si menor, també ara la col-laboracié
a l'orgue d'Albert Schweitzer —juntament amb els
seus consells sobre criteris musicologics— fou
decisiva amb vista a assolir una versié esdevingu-
da mitica.



La Passid, lloada superlativament per la critica
nacional i internacional, fou una de les fites signi-
ficatives en els annals de |'entitat.

Perd no fou solament I'obra bacchiana (represa
en audicions successives en temporades poste-
riors) la que difongué I'Orfedé. També s'esmerca
en el conreu de nombroses partitures simfonico-
corals, totes les quals —lentament— elevaren el
nivell musical del pais i n"enriquiren el patrimoni
cultural: Les Estacions de Haydn, Missa Solem-
nis i Novena Simfonia de Beethoven, Orpheus
de Monteverdi, Cant del Desti de Brahms, Re-
quiem de Berlioz, Motets i Cantates de Bach,
La Celestina de Pedrell, Nova Catalonia de Ma-
nén, etc.

Els concerts a Roma

L'escaienga de I"’Any Sant (1925) fou ocasi6
propicia perqué els cants de I'Orfed testimonies-
sin exteriorment la realitat d'un pais oprimit per la
dictadura de Primo de Rivera.

El romiatge a Roma marca un dels punts més
alts de I'historial de |'entitat, perqué —en paraules
de Millet—- ““Aquesta visita és la més transcen-
dent de totes les nostres visites a llocs estran-
gers, perqué ella compendia, en certa manera, el
sentit, la raé d’ésser, I'origen i finalitat de tota la
nostra obra.””

Els dos concerts a la sala de I"Augusteo foren
una revelacié per a la critica romana, tal com ho
testimoniava “‘L’'ldea Nazionale'': ""De totes les
societats corals que hem sentit a Roma o a I'es-
tranger, cap no pot sostenir la confrontacié amb
I'Orfed Catala, la vella societat de Barcelona que,
per la seva constitucio, els seus estatuts i la seva
disciplina, fa pensar en una antiga corporacio cul-
tivadora de la musica.””

Tant com els concerts, pero, el resso del viatge
fou acrescut per |'audiéncia especial de Pius XI,
superadora de protocols i cordial en extrem.

(Foto Pepe Encina.).



El “foyer” restaurat per
Oscar Tusquets, ha
guanyat espai i comoditat
(Foto Suzuky.)

En frase lapidaria, Millet, a la tornada, resumia
el triomf de I'Orfeé: “La nostra musica ha estat
consagrada a Roma, la nostra musica representa
el nostre esperit,; ha estat consagrat el nostre es-
perit."”’

La clausura de I’entitat

Els éxits a Roma, pero, foren vistos pel gabinet
de Primo de Rivera com una accid catalanista i,
com a tal, punible. La reaccié no es féu esperar.

L'admiracié i felicitacié de la generalitat dels
estaments del pais fou unanime i alguns d'ells
articularen actes d’homenatge a |'entitat coral.
S’hi destaca el F.C. Barcelona amb |'organitzacié
d’un partit de futbol entre I'equip titular i el Japi-
ter, com a reconeixenca del mén de I'esport al de
la cultura musical coral.

Essent present a l'acte la banda de misica
d’una esquadra anglesa, ancorada al port, inter-
pretda —abans de comencar el partit— |'Himne
anglés i la Marxa reial. L'ovacié clamorosa retu-
da al primer contrasta amb |'animadversié amb
qué fou rebuda la segona.
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Com a consequéncia dels fets —i prenent peu
de pretextos inversemblants (el redactat d'un
full de propaganda de la ‘‘Revista Musical Catala-
na" i de captacié de nous socis)- el general Mi-
lans del Bosch clausura I'Orfeé.

La clausura afecta I'entitat durant els mesos
d’estiu; i suscita una forta campanya de premsa
internacional —especiaiment la de signe musical-
que, en la sancidé governativa imposada a |'Orfed,
exemplificava I'arbitrarietat d'un régim contra la
identitat i la cultura catalanes.

Projecci6é comarcal

Més enlla, perd, dels grans esdeveniments (ac-
tuacions a |'estranger, versions simfonico-corals,
etc.), la persistent vocacio de |'entitat es fa pa-
tent de forma maxima en aquesta época.

| aixi, els concerts de I'Orfed arreu del pais, en
itinerant ruta musical (de Girona a Reus, de Sa-
llent a Vilafranca, de Manresa a Tarrega, del Mas-
nou a Figueres, de Mataré a Lleida, etc.) soén,
alhora, esdeveniments artistics i ferment d’'enco-
ratjament reciproc entre |'entitat i el cos social a
qué s'adreca.




El retrobament col-lectiu

A la caiguda de Primo de Rivera, i abans de la
proclamacié de la Republica, dues magnes audi-
cions al Palau Nacional de Montjuic signifiquen el
retrobament de |I'Orfeé, d'un canté, amb un pu-
blic addicte, de qui havia estat apartat (amb els
pretextos més fltils) en els actes celebrats amb
motiu de I'Exposicié Internacional del 1929; i,
d'un altre, amb els representants del moén intel-
lectual castelld que, en plena repressio contra la
cultura catalana durant la dictadura, havien mani-
festat la seva simpatia i el seu suport a un pais
oprimit.

El clima d’exultacié s'estenia a la preséncia de
I'Orfe6 a Sevilla -arran de I'Exposicié Ibero-
Americana- i a Valéncia, i es refermava amb el
gran aplec d'orfeons celebrat a I'Estadi de Mont-
juic, amb prop de 6.000 cantaires pertanyents a
una cinquantena d’entitats.

Tots aquests actes eren, alhora, expressio de
I'afany de continuitat en la ruta empresa i signe
de la inflexié profunda que portarien ben aviat els
nous condicionants politics i socials.
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“La planta baixa, sota la sala
d‘audicions, fou dedicada a
assaigs | dependéncies
administratives. Esta construida
segons un sistema reticulat de
pilars amb els tipics capitells
florals | voltes de mad. Tant pel
sistema constructiu com per les
solucions formals, aquest
sector s'assembla molt als
interiors de I'Hospital de Sant
Pau, I'altra obra important que
en aquell moment dirigia
Doménech.”

Oriol Bohigas

Visid actual dels baixos del
Palau i panoramica del
mateix passadis tal com
estava anteriorment. (Fotos
Suzuky i Jordi Isern.)



Detall de I'artistica escala d’accés a la gran sala de concerts.
(Foto Antoni Espejo.)

Actuacié a Andorra, I'estiu
del 1968.
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UNA NOVA EPOCA
(1931-1936)

mb la proclamacié de la Republica, al pais
s'instaurava un nou panorama politic.
El salt experimentat per la societat catalana fou
brusc i sacseja el pais de forma convulsa.

Noves tendéncies artistiques i nous programes
estétics desplacen gradualment la visié tradicio-
nalista o conservadora, la qual esdevé una opcid
que albira trets de caducitat.

Qualsevol accio és jutjada només per la seva
valua intrinseca sense connotacions de simbolis-
mes aliens a la particular naturalesa de cada mani-
festacio.

Gradualment, |'activitat de I'Orfeé esdevé en
una comesa especificament musical.

Les commemoracions. Les grans
diades civiques

Un dels moments de maxima inflexido fou la
commemoracié del 200é& aniversari del naixe-
ment de Haydn (Les Estacions, any 1932) i del
250e del de Bach (Cantates i motets, any 1935).

Com un leit-motiv recurrent, |'obra dels grans
mestres revé una vegada i una altra a la progra-
macié de I'Orfed.

| els esdeveniments politics i civics tenen gaire-
bé sempre el contrapunt de les manifestacions
musicals que en subratllen la significacié.

Durant aquest periode, els cants de I'Orfed sén
tornaveu d’actes tan destacats com el lliurament
oficial de I'Estatut (1932), I'homenatge anual de
I'Onze de Setembre a Rafael Casanova, o les
commemoracions de |'aniversari de la Republica.



Les gravacions discografiques

Amatent als signes dels temps, I'Orfed inicia
I'any 1915 els enregistraments discografics.

Els anys successius, el corpus sonor de |'Orfeé
s'enriqui amb multiples gravacions (segell “‘La
Voz de su Amo’’) que expandiren el nom i I'obra
de I'Orfeé arreu del mén (des del vell continent
fins a Ameérica i el Japo).

Un concert per al III Congrés de la
Societat Internacional de Musicologia

El 1928 I'Orfed era admeés com a membre de la
Societat Internacional de Musicologia, en reco-
neixenca explicita als seus mérits.

| en I'escaienca de la celebracié a Barcelona
(1936) del Ill Congrés de I'esmentada Societat,
dona un concert extraordinari en honor dels as-
sistents a aquell esdeveniment de primera magni-
tud.

Fou I'Gltim concert public abans de I'esclat de
la guerra civil.
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Interpretacié solemne del
Réquiem de Verdi, sota la
direccio de Lluis M. Millet,
l'any 1964 (Foto Postius)

La primera anada a
Maliorca, tota una
aventura: els cantaires al
castell de Bellver (1899)



Actuacions arreu de
Catalunya. L'Orfeé Catala
sempre s'ha sentit arrelat
profundament a la nostra

terra: Vilafranca del
Penedeés (1900), Sant
Cugat (1914).
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EL PERIODE BEL.-LIC I EL
CINQUANTENARI
SILENCIOS

(1936-1941)

mb I'esclat de la guerra I'Orfe6 —com tot el

pais— entra en un periode atzards.
Minven progressivament les activitats artisti-
ques i I'Orfeé emmudeix el 1938, car la vida
musical interna de I'entitat és cada cop més dificil

de ser mantinguda a causa dels esdeveniments
bél-lics.

Des de la presidéncia, Albert Bastardes, primer
(1935-1939), i Joaquim Renart, després (a partir
del 1939), malden per superar les dificultats de
tota mena que encerclen |'Orfed.

Millet es reclou a la casa pairal del Masnou, en
una mena de retorn instintiu als origens.

Anys de tenebra i de foscor, lluny de I'esclat a
qué, en circumstancies normals, hauria menat la
proxima commemoracié del Cinquantenari.

Activitats musical-politiques. Un
enregistrament revelador

La majoria d'audicions d'aquest periode tenen
un rerafons de suport a uns mobils politics, els
quals configuren també un repertori concret que
traeix proposits d'enardiment col-lectiu (El cant
de la senyera, La Internacional, Els segadors,
La Santa Espina, L'emigrant, etc.).

Una dada il-lustrativa defineix, millor que no pas
cap altra, I'ambient i la situacié imperant: el 10 de
setembre de 1936, I'Orfeé és obligat per la CNT-
FAIl a enregistrar els himnes revolucionaris Los
hijos del pueblo i A las barricadas. Francesc
Pujol relleva Lluis Millet de la comesa.



La introspeccié interior

Estrany en un mén estrany, s'accentua en Mi-
llet un procés d’interioritzacié vital; el contacte
epistolar amb els amics dilectes, la composicié
dels Cants espirituals per a Gs del poble, la
lectura, I'assaboriment de les grans obres musi-
cals del passat... sén el refugi per a qui veia
emmudida la seva obra.

En recerca de la suprema plenitud, i com intuint
una fi propera, els escrits de Millet, en aquesta
época, revelen el tremp de la seva anima de cris-
tia i, alhora, la insubornable fidelitat a un credo
estétic.

Heus-ne aci uns exemples trets d'unes episto-
les dirigides al mestre Joan Salvat, I'any 1938:
“...Aquesta malvestat que passa per la nostra
terra m'ha fet patir i em fa patir. Com vosté, m’'he
tingut d’arraconar a la meva casa pairal, lluny de
totes les taleies de la ciutat; perd aquest raconet,
també ha estat un consol per a mi. Els records de

“Cada vespre, als volts de les
deu, s'anima el vestibul de
I'Orfec amb el moviment | les
converses dels cantaires que
acuden a la sessi6 didria
d’estudi. Les noies arriben
acompanyades de llurs mares,
els homes s'escampen per la
Biblioteca o per les sales del
café, els nois avaloten, sense
més intervals de repos que els
curts instants que duren les
reprimendes i les
amonestacions de |'antic
conserge, el sever “senyor
Riera” ~una institucio a la casa.”

Baltasar Samper

meva mareta, el dels meus germanets,; aquesta
eixida, on encara hi ha el roser —ara tot florit!- de
quan jo era petit... tot em va endins, i em fa
trobar a mi mateix, i em fa repassar la meva vida,
veient tantes gracies que m'ha fet Déu... Pensem
en la mort, que és la cosa més segura,; que ella,
quan arribi, no ens torbi ni ens trobi desprevin-
guts...”

“Llegeixo pastorals del Dr. Torras, que vera-
ment sén de gran profit; passo pels ulls algun
tractat de filosofia de la neo-escolastica, repasso
tractats d'harmonia que havia oblidat,; fullejo al-
gun llibret de contrapunt de qué mai a penes
m’havia ocupat... Tinc afany de llegir musica,
pero res m’acaba d’omplir el desig intim d'una
bellesa nova que correspongui a aquest estat tan
especial de la meva anima. En mdsica, el que em
consola i omple més el meu buit és la lectura dels
corals de Bach, aquella pietat profunda, si que em
consola. Ens han enrunat els temples per poder
recollir I'esperit..."
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La sala d’assaigs és la
“cuina” de les grans
interpretacions de I'Orfed.
{Foto Antoni Espejo.)



PALACIO DE LA MUSICA
T R i e

Sibado, 24 de Noviembre de 1950
A las 10,15 de la nache

ORFEO (13417
CATALA "7

GOIGS A LA VERGE DE NURIA

(2% mowknase) JOAN LLONGUEREN

TRES ESTRENOS:

EL COMTE ARNAU
LA rE AR ORA

(FOFTLARES CATALANAS) B NANCHO MARKRACO

EL FILADOR D OR

e F. CIVIL

TRES PRIMERAS AUDICIONES:

SALVE MONTSERRATINA

CANALN

DIADA DELS MORTS

£y mensvsar) 1. DONOSTIA

Triste estaba el REY DAVID

JOAQUIN RODRIGO

~ yobras de Camelles Ribd, Subirachs, L1 Nillet, Nanén, Gail Kubik y Licinio Refici

Direecion: Mire. L1. M." Millet

“Cal el sacrifici per a realitzar
obres nobles, i de vegades el
sacrifici més costds, el de
vencer-se a si mateix. Anem
sempre amb el cap alt i el cor
net. Tingueu tota la confianga i
tota la fe en els vostres
mestres. Aixo és el que heu fet
fins ara i el que fareu, n’estic
segur d’aqui endavant. Jo per la
meva part vull encara més, vull
que m'estimeu, sense I'escalf
de I'amor no sabria tenir
deixebles.”

Lluis Millet (1900)
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“El orfeén que dirige el maestro
Millet”

L'daltima actuacié del mestre Millet (30 de se-
tembre de 1939), no fou, oficialment, al capda-
vant de {'Orfed Catald; ho fou, segons el progra-
ma, davant ‘‘del orfeén que dirige el maestro
Millet”". | no pas al Palau de la Musica Catalana,
siné al “‘Palacio de la Midsica’’, com a conclusio
d’un ""Curso Nacional de Pedagogia de la Musi-
ca'’, organitzat per 'F.E.T. y de las J.O.N.S.”

Tota una premonicié dels nous temps!

“El nombre no hace la cosa”

El jou del vencedor s'imposa férriament en tots
els ambits. També en el mén coral.

L'Orfeé ha d'afegir ara a les dificultats inherents
a la privacié de tota mena de vida social i de les
actuacions artistiques la pressioé per I'intent de
canvi de nom.

| si, d'una banda, el Palau de la Musica Catalana
havia estat convertit en “‘Palacio de la Musica”’,
del qual foren considerades com a portadores de
signe separatista (per ser escrites en catala, i per
aixo fetes tapar) les lapides commemoratives de
les audicions de la Passié i de la Missa en si
menor de Bach i de la Missa solemnis de Beet-
hoven, d'una altra, I'Orfeé és escomés en el seu
tret determinant altim: el nom.

N’és un clar exponent |'argumentacié dialéctica
esgrimida pel governador civil de Barcelona,
Wenceslao Gonzélez Qliveros, el qual, sibil-lina-
ment, exigia el canvi de nom de |'entitat:

““Barcelona, 23 de octubre de 1939 (Afio de la
Victoria.

"Sr. D. Joaquin Renart. Ciudad.

“Muy Sr. mio: Recibo su escrito del 22 corrien-
te que con atencién he examinado en si mismo y
en su relacion con otros elementos de juicio ne-
cesariamente conexos para formar una opinion
de conjunto, como al caso corresponde.



“No encuentro motivos que me induzcan a
desvirtuar la proposicién comunicada, ni inconve-
niente alguno en que una nueva asociacion suce-
da artistica y juridicamente a la que, conservando
su celebrada entidad, cambia tan sélo de nom-
bre. Serena y desapasionadamente juzgando, he
aqui un ejemplo tipico de que el nombre no hace
la cosa... ni la deshace tampoco. Conservemos,
pues, la cosa, que es lo que importa.

“Ello contribuird poderosamente -lo espero— a
obviar la normalidad econdmica, sin obstaculo
a la continuidad en el dominio del Palacio de la
Musica, y podra constituir ademds una prueba de
la sinceridad con que esa distinguida agrupacién
incorpora el nuevo Ideal de la Espafia Una, Gran-
de y Libre.

“Espero, pues, que, sin demorar, me ofrezca V.
el nombre o serie de nombres que estime sufi-
cientemente expresivos del despertar de la pesa-
dilla rojo-separatista y mucho me complaceria
poder aceptar la denominacidon que espontdnea-
mente me proponga.”’

Els anys de silenci i I'evolucié politica europea
bloquejaren aquella pretensid.

I, en reprendre la vida publica, I'Orfeé continua-
va essent I'Orfed Catala.

El Cinquantenari inderdit

En el silenci espés de la postguerra, i en espera
de la normalitzacié de la vida corporativa, |'Orfeé
reprén els assaigs (iniciats qui sap si amb preme-
ditacié simbdlica, I'11 de setembre de 1939).

Enmig d’aquest silenci punyent s'escaigué el
Cinquantenari de |'entitat. Impossible de ser com-
memorat publicament, tingué la rememoracié in-
tima gracies a l'accié promoguda per Joan Llon-
gueras: la realitzacié d'un album d’homenatge on
s'aplegaren endreces i dedicatories a Millet i a
I'Orfeé d’un gran nombre de personalitats.
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Festa del cinquanté
aniversari del Palau de la
Musica. El president Félix
Millet dirigint-se als socis
que participaven en el dinar
de germanor
commemoratiu (1959).
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EL MESTRE MILLEY EN UN ASSAIG

DE LA MISSA SOLEMNIS
[\

LA ULTIMA ENCARNACIO DE SIVA

Catalunya no ha oblidat el fundador de I'Orfeé i li ha retut diversos
homenatges: a Montserrat, I'any 1962, on li fou dedicat un mondlit
amb relleu de I'escultor Joan Rebull —a qui veiem a la foto de Pérez

de Rozas al costat de Lluis M. Millet i I'Abat Escarré— i el 1967
—centenari de la seva naixenga- en ocasié de |'aplec dels orfeons de
Catalunya al Poble Espanyol. (Foto Antoni Bassé.)
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En un amplissim espectre generacional —des de
figures consagrades de I'art i de la pdlitica fins a
escriptors jovenissims—, les més de cinc-centes
dedicatories (de les més altes dignitats eclesiasti-
ques als musics, tot passant per politics, juristes,
erudits, publicistes, pedagogs, pintors o escul-
tors) atorgaven definitiva categoria simbadlica a la
figura de Millet.

La mort de Lluis Millet

Afeblit en la salut, el fundador de |I'Orfeé sopor-
ta les xacres de |'edat amb ironia. Després de
I'estiu del 1941, una inflexié profunda en el seu
estat precipita els esdeveniments que el durien a
la mort el 7 de desembre de 1941 (als setanta-
quatre anys), just el dia en qué, ja al llit de mort, li
era ofert I'album d’homenatge.

Es cloia definitivament un capitol en la historia
musical de Catalunya.



LA CONTINUITAT
(1942-1977)

niciat en un moment advers per a la cultura

catalana, aquest periode veura la continuitat

d'una obra progressivament consolidada en
unes concretes formulacions estétiques.

La dimensié positiva de la continuitat supera i
transcendeix el risc d'un simple continuisme.

Al capdavant del Cor, una batuta imperativa, la
de Lluis M. Millet, que imprimeix trets definitoris a
I'entitat, que —en molts moments— no solament
reviu efemérides glorioses siné que incorpora al
seu patrimoni obres de dimensié actual.

A la presidéncia, des del 1951, la figura caris-
matica de Felix Millet i Maristany atorga un tremp
particular a la gestié corporativa. A la seva mort
(1967) és assumida, com a primer mandatari, per
Joan Anton Maragall, amb una empremta alhora
senyorivola i renovadora.

L'enllag amb el passat, plantejat amb realisme,
no solament és garantia d'un present fecund siné
penyora d’un futur esperanc¢ador.

La catalanitat resistent

Per dret propi, Francesc Pujol, a la mort de
Millet, assumeix la titularitat de |I'Orfe6. Durant
uns anys, la seva tenacitat i el seu tremp excep-
cionals aconsegueixen de fer front a la imposicié
dels vencedors: I'Orfed no pot cantar pero assaja
amb indefalliment, i prepara rigorosament unes
obres que mai no tindran auditori public, I'espe-
ranga posada en un dema més lluminds.

Nascut a Barcelona el 1878, Pujol, a onze anys,
ingressa al Conservatori del Liceu; i als dinou ho
féu a I'Orfed, en qualitat de cantaire. Millet s'ado-
na de seguida de la valua d'aquell idealista i el
posa al seu costat. Rapidament, Pujol assumi fun-

Sala dedicada al mestre
Lluis Millet, al primer pis
del Palau. (Foto Suzuky.)

Concert al pati del Palau de
la Generalitat (19439).
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“El mestre Liuis M. Millet i
1'Orfed Catald, tot donant prova
d’una vitalitat i inquietud que
aplaudim amb entusiasme, han
donat @ conéixer una de les
partitures més atractives dels
darrers anys: |'Stabat Mater de
Francis Poulenc

La vetllada fou triomfal per a
I'Orfed, el seu director, la
soprano solista Jacqueline

Brumaire i, particularment, per a
l'obra i el seu autor, el qual fou
ovacionat amb deliri. Contribui
encara a |'eufdria de tots les
afirmacions de Francis Poulenc
que no es cansa de repetir que
la interpretacic I'havia
emocionat com cap altra, | que
la considerava com la millor que
mai havia escoltat.”

X. Montsalvatge (1958)

Estrena de |'Stabat Mater, de Francis Poulenc, al qual veiem prop
de Salvador Dali (1958).

El cor d’infants, esperanca i realitat. (Foto Barceld.)
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cions, cada cop més compromeses, al si de |'en-
titat: bibliotecari-arxiver, mestre auxiliar, adminis-
trador del Palau; el 1917 fou nomenat subdirec-
tor i, a la mort de Millet, director.

La seva dedicacié absorbent al mén musical
s'expandi també en molts altres ambits (Orquestra
de |I'Associacio dels Amics de la Musica, Obra del
Canconer Popular de Catalunya, Lliga Sardanista,
Cobla Barcelona, Institut Espanyol de Musicologia,
etc.). | orientd amb ma ferma el moviment de la
Germanor dels Orfeons de Catalunya.

La faceta de compositor el mostra coneixedor
profund dels recursos técnics i expressius en tots
els géneres que conrea.

L’home que crema la seva vida al servei de
I'Orfeé no pogué exercir publicament la titularitat
del seu carrec de director: mori sobtadament la
vigilia de Nadal del 1945.

La continuitat renovadora

Com a successor del mestre Pujol, Lluis Maria
Millet i Millet, fill del fundador, empunya el 1946
la batuta de director.

Aquell nomenament era la culminacié d'una
llarga etapa durant la qual aquell qui ara rebia un
llegat gloriés s’havia anat preparant per tal de
servir integrament |'Orfed.

Nascut el 19086, Lluis M. Millet, agombolat des
de la seva naixenca per I'ambient musical de |'Or-
fed i del Palau, cursa estudis al Conservatori de
Musica, revalidacié dels impartits pel seu pare i
pels mestres de I'Orfed.

D'infant, forma part de la Secci6 Infantil, i, d'a-
dult, de la Seccid Coral, a la corda de baritons; i
en aquella condicié de cantaire participa en molts
dels esdeveniments artistics del Cor.

El 1929 inicia la col-laboracié a la Revista Mu-
sical Catalana i I'any seglent exerci funcions de



m"'” e
i e sachil

mestre auxiliar, compartides amb la titularitat de
la Schola Orpheonica.

A vint-i-dos anys, ja amb un bagatge dens de
creacié musical, es fa conéixer publicament com
a compositor coral. El triomf de El rastec villan-
cet al Concert de Sant Esteve del 1928 (una obra
esdevinguda classica en el repertori coral catala)
era l'inici d’una carrera de compositor, que deixa-
ria més d'un centenar d'obres.

L'absorbent dedicacié de Lluis M. Millet a la
direccié el priva d’esmercar la seva completissi-
ma formacié a la composicié més intensament
que no ho féu. En aquesta faceta, crea, al llarg
dels anys, poemes corals (Agar, Chora, La reli-
quia, Joan Gari, L'any Mil), obres originals
(Poema nadalenc, La nit al ras, Bruc i galze-
ran, etc.), harmonitzacions i “lieder’” d'una inti-
mista volada lirica.

Durant trenta-un anys (fins al 1977), Lluis M.
Millet crema els seus afanys al servei d'una causa
sentida intimament i amb imperatiu indeclinable. |
seguida, encara, amb passi6, des del seu retir
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voluntari, fins a la seva mort, esdevinguda ben
recentment (19 de juliol de 1990).

“El mejor orfeon del mundo”

Iniciada |'etapa directorial de Lluis M. Millet
amb el Requiem de Mozart, |'entitat reprén una
doble vessant: el conreu de la cangd tradicional i
la divulgacié del repertori simfonico-coral. En la
primera, noves aportacions (sovint, estimulades
per concursos i certamens) s'afegeixen a les pro-
cedents de |'etapa precedent; en la segona, és
ampliat gradualment el llegat existent tot posant
en contacte el public catald amb les composi-
cions més significatives del génere.

Alhora, i a mesura de les possibilitats imposa-
des per I'época, la preséncia de |'entitat a les
comarques catalanes és constant.

L'any 1950 uns concerts a Madrid deixaven
testimoniatge que, artisticament, hom reeixia en la
comesa, després del dur paréntesi, imposat per
les circumstancies bél-liques i de la postguerra.
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El mestre Francesc Pujol
—successor de Lluis Millet
a la mort d’aquest— amb
un grup de cantaires.
Record d‘agraiment per

I'audicié celebrada el 1902

amb motiu de I'estrena
d’una senyera catalanista
enarborada a la torre de la
Travessera de Dalt, 102.
Pujol és el segon dels
asseguts, per l'esquerra.
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Vista actual de I'accés a
les noves taquilles en el
punt d’unié del Palau
restaurat amb el nou edifici
social. (Fote Suzuky.)

Propaganda mobil —en
castelld, per imposicio
governativa— amb motiu de
I'estrena de I'oratori Elies
de Félix Mendelssohn.

N’'era un clar exponent una de les critiques,
signada per José M. Franco: “El mejor orfeén del
mundo. No sé dénde lei este sonoro y rotundo
titulo para designar al Orfed Catala. Y si entonces
me parecié un tanto pretensioso, después del
concierto de ayer lo considero la mds justa y
exacta de las denominaciones que se pueden
encontrar para esta agrupacion. Y si algun espiri-
tu escéptico encuentra que esta afirmacion esta
hecha muy a la ligera, anadiré que concibo (aun-
que con gran dificultad) sociedades corales que
igualen al Orfeé Catala, que le superen, es huma-
namente imposible...""

Els grans aniversaris

La vida de I|'entitat té el contrapunt periodic
d'efemérides temporals destacades que posen
musicalment en primer terme el paper de |'Orfeé.

El 1951, com a rescabalament d'aquelles No-
ces d'Or silencioses, és festejat esplendorosa-
ment el 60& aniversari, culminat amb unes audi-
cions extraordinaries de la Missa en si menor de
Bach, donada també |'any seglent a Paris (on fou
assolit el reconeixement de la critica i I'expressié
admirativa de personalitats de la talla d'Olivier
Messiaen, Georges Auric, Jacques Chailley, Paul
Claudel, Frangois Mauriac, etc.).

L'any 1958, la Passid segons sant Mateu de
Bach (amb Gaieta Renom com a ""Evangelista’’)
vertebra |'exultacié del 50é aniversari del Palau
de la Muasica Catalana, completat —entre moltes
altres manifestacions— amb la primera audicié del
Stabat Mater de Francis Poulenc.

El 1966, Les Estacions de Haydn, una obra
emblematica en el repertori del Cor, revénen per a
solemnitzar el 75é aniversari, el qual suscita pua-
blicament una reflexié sobre la funcié de I'Orfed.

Les commemoracions

En el centenari del naixement de Maragall
(1960), I'Orfe6 ret homenatge a aquesta figura



insigne. Una audicié centrada en |'estrena de
Cant espiritual de Montsalvatge havia de tenir el
complement d'obres musicals sobre textos ma-
ragallians (i cap de tan significativa com El cant
de la senyera). Els aldarulls -i les posteriors
detencions— que provocaren la prohibicié de
I'himne simbaolic eren I'expressié d'una nova ge-
neracié que empenyia amb forca.

"“Es dificil parlar de I'Orfeé Catala. Pero neces-
sari. Més enlla de la musica, més enlla dels seus
éxits, més enlla del que és sabut i del que resta
per saber, I'Orfeé tanca tot el que el nostre poble
té de positiu: tenacitat, treball, ordre, disciplina,
sentiment i amor.”” Aquests mots de l'insigne
periodista Manuel Ibafiez Escofet, escrits arran de
la celebracié del “Concert nim. 1000"" de I'Or-
fed, resumien concisament un sentiment col-lec-
tiu. L'efeméride tingué la concrecié musical amb
la primera audicié del Requiem de Verdi (1964).

El 18 d’abril de 1967, una audicié monografica
amb obres del fundador, centra el Centenari Mi-
llet, complementat amb el multitudinari aplec al
Poble Espanyol de Montjuic (juny de 1967), que
feia retrobar més de 2.000 cantaires de tot Cata-
lunya.

El Pessebre de Pau Casals

El 1960, a Mexic, havia tingut lloc I'estrena
mundial de |'oratori El Pessebre de Pau Casals,
escrit sobre un poema de Joan Alavedra. | el 1962,
Casals volgué que en |'estrena europea hi inter-
vingués |I'Orfeé Catala. Cap altre lloc com Assis
no féra el marc idoni per a una obra on lletra i
musica s'acorden a |'esperit del “‘Poverello”’. A la
catedral de San Rufino, el dia 23 de setembre,
sota la direccié de Casals, |'Orfeé feia conéixer a
Europa la partitura volgudament esdevinguda
missatge de pau.

Des d’aleshores, en miltiples represes, |'Orfed
interpreta El Pessebre en nombrosissimes oca-
sions.

Audicid d’El Pessebre, de
Pau Casals i Joan
Alavedra, a Floréncia i
Assis. A I'Ajuntament de
Floréncia, Pau Casals
proclama el seu
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La identificacié amb I'obra fou total. Aixi ho
adverava Casals en afirmar: “El Pessebre, en és-
ser cantat per primera vegada per les veus catala-
nes del gloriés Orfeé Catala sembla que hagi pres
definitivament, en la seva expressio més intima,
el seu veritable caracter.”’

isds Py
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A la primera gravacié d'un disc, a la Voz de Su Amo (1915)
ha seguit una discografia variada. L'any 1981 trobem una
imatge nova amb motiu d'una altra gravacid. (Foto Barceld.)
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La presencia discografica

Un completissim album de tematica nadalenca
féu entrar novament, I'any 1959, I'Orfed en els
circuits discografics.

Gradualment, seguiren nous enregistraments:
els cors de la Passid bachiana, les Set cancons
populars catalanes d'Eduard Toldra, el modélic
Disc Nicolau (guardonat amb el Premi Nacional
del Disc), una seleccié del concert antologic Ho-
menatge a la Cancé Popular i el Disc Centena-
ri Millet.

El relleu generacional

Trenta-un anys després del seu primer concert
com a director de I'Orfed, Lluis M. Millet cessa
voluntariament en la titularitat del carrec.

La seva trajectoria enriqui I'Orfeé amb impor-
tantissims guanys artistics, sense abdicar de la
fidelitat a uns principis seguits no solament intel-
lectualment sind també viscuts cordialment.

El succei el seu fill, Lluis Millet i Loras, music
d'una profunda formacié académica doblada d'u-
na d'humanistica.




ELS NOSTRES DIES
(1978-1990)

| dinamisme que caracteritza i defineix la
societat dels nostres dies té un reflex en
la trajectoria de I'Orfeé als deu darrers anys.

Hom inicia una etapa de revisio i d'autocritica
constructiva i, amb el maxim respecte institucio-
nal i personal, s'emprenen reformes estructurals
profundes i s'implanten formes de gesti6 radical-
ment noves.

A la presidéncia, des del 1978, Felix Millet i
Tusell imprimeix trets de modernitat i de dinamis-
me operatiu a la gestié de I'entitat.

La fita essencial és clara: tornar a situar I'entitat
en lloc preeminent dels ambits musicals nacio-
nals, peninsulars i europeus. Per assolir-ho, sera
posat al capdavant del Cor la persona idonia en
cada fase d’'un procés irreversible.

Els directors. Les grans batutes

Iniciada |'etapa sota el guiatge de Lluis Millet,
és continuada —successivament— amb les titulari-
tats de Simon Johnson {1981), Salvador Mas
(1983), novament Simon Johnson (1985) i Jordi
Casas (1988).

Tots ells han contribuit a fer de I'Orfed un Cor
actual, agil i modern, apte per a les comeses
artistiques de més envergadura.

| I'entitat s’honora de col-laborar amb figures
eminents de la direccid. Als darrers temps, ha
estat dirigida, entre altres, per Wolfgang Génnen-
wein, Salvador Mas; Edmond Colomer, Richard
Hickox, Laszlo Heltay, Antoni Ros-Marba, John
Lubbock, Max Bragado, Howard Williams, Ma-
nuel Duchesne, Luis A. Garcia Navarro, Cyril Die-
derich i Armin Jordan.

Els directors de I'Orfeé
Catala: Lluis M. Millet i
Lluis Millet i Loras.



Els directors de I'Orfed
Catala: Simon Johnson i
Salvador Mas
Els circuits del concertisme. Una
audicié d’excepcio
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De ple dret, I'Orfed ha entrat ja fa temps en les
férmules operatives actuals de la vida musical. | la
seva col-laboracié és constantment sol-licitada
per les més prestigioses organitzacions musicals
catalanes, peninsulars i europees.

Juntament amb una atencié preferent a la pre-
sencia catalana, —i sense oblidar els centres mu-
sicals peninsulars— s'ha obert gradualment a am-
bits internacionals: Italia, Franca, Cuba i Suissa
son alguns dels paisos on I'Orfedé s’ha acreditat
prestigiosament.

En commemoracié del “'Dia de les Nacions Uni-
des’’, fou sol-licitat per intervenir en el concert de
I'Orquestra de la Suisse Romande a Ginebra
(1989). Sota la direccié d"Armin Jordan, hi inter-
preta el War Requiem de Britten.

La participaci6 de |'entitat a |'esdeveniment sig-
nificd el ple reconeixement internacional de la
seva valua artistica actual.

El repertori

L'agilitat i el dinamisme en la preparacid musi-
cal ha permés una notabilissima ampliacié del re-
pertori.

| si en l'estrictament “‘a cappella’” han estat
abordades composicions de totes les époques i
d’estils, en la modalitat simfonico-coral —junta-
ment amb la represa d'obres ja interpretades—
s’'ha produit la incorporacié de mostres caracte-
ristiques del repertori universal: Magnificat de
Schiitz, Magnificat i Gloria de Vivaldi, Missa
Sancti Bernardi von Offida, Missa Sanctae
Ceciliae i La Creacio de Haydn, Missa en fa
major de Bach, Pelléas et Mélisande de De-
bussy, Missa en do major de Beethoven, Ro-
meo i Julieta de Berlioz, Carmina Burana
d'Orff, Requiem de Suppé, Giovanna d’'Arco
de Verdi, Simfonia dels Salms i Les Noces de
Stravinsky, Missa de la Coronacié de Mozart,
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Els directors de I'Orfed
Catala: Jordi Casas

Magnificat de Durante, El Messies de Hindel,
War Requiem de Britten, etc.

El Consorci del Palau de la Musica
Catalana. La remodelaci6 i ampliacié
del Palau

En resposta als condicionants de tota mena,
sota els quals és desenvolupada avui la funcié
cultural, el 1983 fou constituit el Consorci del
Palau de la Mdsica Catalana, integrat per la Gene-
ralitat de Catalunya, |I'"Ajuntament i la Diputacié de
Barcelona.

Amb aquesta férmula juridica, I'Orfeé Catala,
sense abdicar de cap dels seus drets, ha vist
potenciada la seva accid amb unes possibilitats
operatives inédites i de signe altament esperan-
¢ador.

Unes possibilitats que, en |'aspecte artistic,
han tingut la concrecié en el rellangament de la
massa coral i la potenciacié de les seccions infan-
til i juvenil, les quals no sén solament una garantia
de futur siné un present esplendorés.

Unes possibilitats que, pel que fa a |'aspecte
estructural, han permés d'afrontar el vell repte de
situar la sala de concerts del Palau de la Musica
Catalana al nivell que reclamen les exigéncies ho-
diernes.

Perqué la consciéncia d'haver de reformar el
Palau i de trobar sortida a les mancances funcio-
nals existents, fou llargament sentida per totes
les juntes directives que, al llarg del temps, han
vetllat per la millora i conservacié d'un patrimoni
privat, pero sentit també unanimement com a col-
lectiu.

El projecte d'Oscar Tusquets (amb la col-labo-
racio inicial de Lluis Clotet i la de Carles Diaz,
posteriorment), en ajuntar optimament els con-
ceptes de tradicié i modernitat, han permés de
retornar a |'edifici bastit per Doménech i Monta-
ner virtualitats desfigurades pel pas del temps, i

Sistema d’aillament de
I"edifici antic del Palau que
millora notablement
I'acistica del local. (Foto
Suzuky.)

[
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“La idea de fer una sala
totalment de vidre és d‘una
modernitat desplacada de la
seva época i -gosariem dir-
una auténtica anticipacio a la
plastica del Moviment Modern. *

Oriol Bohigas

Concert inaugural
del Palau de la
Muisica Catalana
(1908).

de solucionar definitivament —amb la construccié
del nou edifici annex al Palau- les limitacions
operatives que s’havien fet més ostensibles a
mesura que l'increment de la vida musical recla-
mava una major disponibilitat del Palau.

Amb les obres de remodelaci6 i ampliacio efec-
tuades, el Palau de la Musica Catalana potencia i
amplia la seva accié, sense deixar de ser |'expo-
nent definitori d’'un moment cultural concret.

Esperit integrador

Al marge —i com a complement- de la seva
comesa especifica, 1'Orfed i el Palau han maldat
per la incorporacié al seu si d'iniciatives plurals
que, amb el servei al pais, atorguessin també a la
institucié un perfil de globalitat integradora.
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D’entre aquestes iniciatives, tres destaquen
amb relleu particular: la Revista Musical Catala-
na -represa l'any 1984 i potenciada a partir de
novembre de 1990 amb la col:laboracié de "‘Ca-
talunya Musica’'—, I'Orquestra de Cambra del
Palau de la Musica Catalana i el Cor de Cambra
del Palau de la Musica Catalana.

Cadascuna d’'aquestes iniciatives, en la seva
parcel-la especifica, ha cobert un buit existent en
la praxi musical de la nostra societat.



VOLUNTAT DE SERVEI

‘obra, modestament iniciada al cor de la
Barcelona vella fa cent anys, és avui viva i
puixant.

|, sobretot, és moguda, com ahir i com sempre,
per una indefallent voluntat de servei.

L'Orfed Catala ha reeixit perqué ha cregut i creu
amb fonament en |'eficacia de |'aplicacié practica
d’alld que signifiquen mots com donacid, lleialtat,
sacrifici, ideal i estimacio.

No en va el fundador parlava d’'una “‘obra d’a-
mor”’.

Un amor que ha fruitat esplendorosament i que
afronta coratjosament tots els reptes del futur.

“l, ¢sabeu per qué I'Orfeé ocupa
Hloc tan preeminent? Perqué la
seva accio, tota amor |
generositat, s'ha dirigit no, com
alres, a una classe
determinada, ja d’erudits o
estudiosos, ja d'intel lectuals o
artistes, sind a tot el poble; no
ha tractat de conquerir

intel ligéncies, sind sentiments;
no s'ha dirigit al cap, siné al cor
de la gent, i tots sabem que les
ferides del cor s6n mortals de
necessitat.”

Joaquim Cabot

Audicié al Palau Nacional
de Montjuic (1963).

ELS PRESIDENTS DE
L’ORFEO CATALA

1891-1892 FERRAN i TRULLS
1893-1901 JOAN MILLET i PAGES
1902-1910 JOAQUIM CABOT i ROVIRA
1911-1914 FRANCESC MATHEU i
FORNELLS
1915-1934 JOAQUIM CABOT i ROVIRA
1935-1939 ALBERT BASTARDES
1939-1950 JOAQUIM RENART
1951-1967 FELIX MILLET i MARISTANY
1968-1977 JOAN ANTON MARAGALL i
NOBLE
1978- FELIX M. MILLET i TUSELL
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ENREGISTRAMENTS:

HOMENATGE AL MESTRE LLUIS MILLET: Orfeé Catala, dir. Liuis Millet.
La Voz de su Amo: LALP 388 i 525.

ELS POEMES CORALS D'ANTONI NICOLAU. Orfeé Catala, dir. Liuis M.?
Millet. COLUMBIA: CCL 32035.

EDUARD TOLDRA: SET CANCONS POPULARS CATALANES. Orfe6
Catala, dir. Lluis M.? Millet. ALHAMBRA.

CANCONS POPULARS CATALANES. Orfeé Catala, dir. Lluis M.? Millet.
ALHAMBRA: MCC 30.082.

CONCERT DE NADAL. Orfeé Catala, dir. Lluis M.2 Millet. COLUMBIA CCL
32033.

CONCERT LLUIS MILLET (commemoracié del centenari) Orfeé Catala, dir.
Lluis M.? Millet. EDIGSA (Antologia Historica de la Musica Catalana) a 10/21,
(1967).

ORFEO CATALA. 90& ANIVERSARI. Dir. Liuis Millet i Loras. COLUMBIA
CPS 9701.

PASSIO SEGONS SANT MATEU, de J.S. Bach. Dir. Liuis M. Millet. AL-
HAMBRA, MCC, 30.071/2.

Del 1891 al 1970
ALS PAISOS CATALANS

BARCELONA

Distribucié geografica de les actuacions de 1’Orfeé Catala

A ALTRES INDRETS
SARDENYA: Caller, L' Aiguer.

Arenys de Mar — Badalona - Barcelona - Canet de Mar —
Cardona — El Masnou - Granollers - Igualada - La
Garriga — L'Ametlla del Vallés - L'Hospitalet del Llobre-
gat — Manresa — Mataré — Molins de Rei — Montserrat —
Roda de Ter — Sabadell — Sailent — St. Boi de Liobregat —
St. Cugat del Vallés — St. Feliu de Codines — St. Feliu
de Llobregat — St. Joan Despi — St. Just Desvern — St.
Sadurni d'Anoia - Sitges - Terrassa - Vic — Vilafran-
ca del Penedés — Vilanova i la Geltrd - Vilassar de
Mar.

TARRAGONA

Banyeres — Cambrils - El Vendrell — L'Espluga de Fran-
coli —= Poblet — Reus — Sta. Coloma de Queralt - Tarra-
gona - Valls.

LLEIDA
Lleida — Tarrega.

GIRONA

Blanes — Breda — Caga de la Selva — Camprodon -
Figueres — Girona ~ Nuria — Olot — Riells de Montseny —
Ripoll - S'Agaré — St. Feliu de Guixols.

ILLES BALEARS
Maé - Palma de Mallorca — Eivissa

VALENCIA
Valéncia

CATALUNYA FRANCESA
Montpeller — Perpinya — St. Miquel de Cuixa — Tolosa
de Llenguadoc.

ANDORRA
Les Escaldes — Andorra la Vella

ESPANYA: Madrid, Pamplona, S. Sebastia, Sevilla, To-~
ledo, Saragossa, Santa Cruz de Tenerife, Puerto de la
Cruz, La Laguna, Arrecife de Lanzarote, Las Palmas de
Gran Canaria.

ANGLATERRA: Londres.

FRANcA: Marsella, Nica, Paris, Montpeller, Carcasso-
na, Perpinya.

ITALIA: Assis, Floréncia, Roma, Volterra, Cecina, Aos-
ta.

SUISSA: Ginebra, Lausana.

CUBA: Matanzas, L'Havana, Santiago de Cuba.

Del 1971 fins avui, per primera vegada

Tremp, Manlleu, Collbaté, Castellé6 d’'Empuries, Torre-
dembarra, Guissona, Vila-rodona, Palamés, Capellades,
Segur de Calafell, Montblanc, Pals, Calonge, Tossa,
Tona, Cadaqués, Cardedeu, Alella, Lloret de Mar, Ripo-
llet, Esparraguera, Arenys de Munt, Sant Vicenc dels
Horts, La Pobla de Claramunt, Sant Feliu de Codines,
Sant Andreu de Llavaneres, Les Borges Blanques, Tor-
roella de Montgri, Sallent, Sant Vicen¢ de Montalt,
Canet de Mar, Cornella, Llorenc del Penedés, Mollet del
Vallés, Banyoles, La Canonja, Sant Hilari de Sacalm, La
Bisbal d’'Emporda, Premia de Dalt, Calafell, El Catllar,
Castellar del Vallés.
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CANT DE LA SENYERA

| damunt dels nostres cants. C

: )
aixequem una senyera B s %
que els fara més triomfants.

Au, companys, enarborem-la
en senyal de germandat.

Au, germans, al vent desfem-la
en senyal de llibertat.

Que voleil Contemplem-la

en sa dolca majestat.

Oh, bandera catalana

nostre cor t'és ben fidel;
volaras com au galana

per damunt del nostre anhel;
per mirar-te sobirana
alcarem els ulls al cel.

| et durem arreu enlaire:

et durem i tu ens duras,
voleiant al grat de I'aire

el cami assenyalaras...
Ddna veu al teu cantaire,
llum als ulls i forca al brac!

Esbés de la senyera,
d’Antoni Gallissa. El costés
brodat en fil d’or d'aquesta

peca singular fou obra de
Lletra de Joan Maraga" diverses dames de la millor
societat catalana d'aquella

Musica de Lluis Millet. época.

C_Depde

. =

Reliquiari (realitzat per
Joaquim Cabot) que guarda
un rull de cabells de Jaume
I, recollits per Rafael
Patxot. Aquest reliquiari
acompanya la senyera de
I'Orfe6 Catala, segons
llegim dins del medalld:
“Cabells del rei En Jaume | el
Conqueridor, recollits de la
caputxa que cobria el seu cap
quan foren traslladades ses
despulles de Poblet a la Seu de
Tarragona, on reposen. Son
auténtica d’aquesta preuada
reliquia els documents que es
conserven en |"Arxiu de I'Orfed
Catala. A I'Orfeé Catald, record
i homenatge del seu President
En Joaquim Cabot 1902 a
1911-1915a 19..7

(Foto Arxiu Mas.)



“L'experiéncia proclama que les
obres fonamentades per I'odi i
la imposicié se sostenen només
que per la forga, raquitiques i
minades, descomponent-se,
fins que una empenta les
enruna i anihila; en canvi, les
obres d’amor i persuassié
creixen ufanoses, sanes, i
perduren com la nostra,
sostinguda per un capitd que no
porta més armes que un brot
d'olivera i per un exércit que no
passa d’'un grapat de joves, de
donzelles | d'infants.”

Joaquim Cabot

Interpretacié de la Novena
Simfonia de Beethoven, al
Gran Teatre del Liceu, en el
marc dels concerts Nicolau

(1900).

CENT DADES I CENT DATES
DE L’ORFEO CATALA

I DEL PALAU
DE LLA MUSICA CATALANA

1891 -

1895 -

1896 -

6 SET: Lluis Millet i Amadeu Vives
funden I'Orfeé Catala.

Com a fruit de la inquietud artistica de |'época i
com a repte a superar davant |'estancament
dels cors claverians, dos joves musics funden
una entitat coral, cridada a esdevenir eix verte-
brador d’una consciéncia musical en formacié.

4 NOV: Concert amb la Capella Nacio-
nal Russa.

La preséncia a Barcelona de la famosissima
Capella Nacional Russa, sota la direccié de Di-
mitri Slaviank d'Agreneff, constitui un gran es-
deveniment artistic i els concerts que féu amb
I'Orfeé, significa un suport importantissim per
a la nova corporacio, la qual =i a exemple d'a-
quell cor estranger— incorporaria ben aviat les
veus femenines i les infantils.

11 OCT: Estrena de El Cant de la Sen-
yera de Millet/Maragall, himne de I'Or-
feo.
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1900 -
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A Montserrat, centre on sempre han convergit
els més profunds sentiments dels catalans, fou
beneida solemnement la snyera de I'Orfed, un
estendard projectat per Antoni Gallissa. Des
d’'aleshores I'himne E/ Cant de la Senyera de
Lluis Millet, sobre un poema de Joan Maragall,
ha presidit els concerts corals de |'Orfed.

19-23 NOV: Triomf al
Nica.

El primer contrast internacional, el féu I'Orfed
en un concurs de Ni¢ca. Hi assoli, per unanimi-
tat, el primer premi de lectura a vista, el segon
premi d’interpretacié de |'obra obligada i el
tercer premi del concurs d'honor.

Concurs de

30 MARC: Primera audicio de la Nove-
na Simfonia de Beethoven. Dir.: Anto-
ni Nicolau.

L'existéncia de |'Orfeé possibilita la primera
audicié barcelonina al Liceu de la cabdal parti-
tura beethoviana, sota la direccié d'Antoni Ni-



1901 -

1904 -

1904 -

1905 -

1907 -

1908 -

Sala d'assaigs al soterrani
de la nova seu social. Hom
la coneix, popularment,
amb el nom de “la
peixera”. (Foto Suzuky.)

colau. Era una fita definitiva en el cami ascen-
dent de |'entitat.

3 MARG: Richard Strauss dirigeix I’Or-
feo.

En la série de “Concerts de Quaresma’’, cele-
brada al Gran Teatre del Liceu, I'Orfeé hi partici-
pa en nou audicions, en una de les quals inter-
preta el poema coral Cap al vespre, de Richard
Strauss, sota la direccié del mateix autor.

1 GEN: Fundacio de la "’Revista Musi-
cal Catalana’".

""¢Per qué?”” Amb un article de Lluis Millet sota
aquesta rubrica, s'iniciava la publicacié de la
“Revista Musical Catalana’’, un dels dorgans de
més llarga durada en els annals de les publica-
cions en catala. Uns col-laboradors eminents
(nacionals, peninsulars i estrangers) convertien
la “'Revista Musical Catalana™ en una eina efi-
cacissima de divulgacié musical.

24 JUL: | Festa de la Musica Catalana,
certamen musical.

La vigéncia de I'Orfed i la necessitat imperiosa
d’eixamplar el repertori porta a la instauracié
de la “‘Festa de la Musica Catalana’*. Aquests
certamens musicals (dels quals se celebraren
nou edicions fins al 1922) foren un factor dina-
mitzador i impulsor de la creacié musical...

23 ABR: Col-locaci6 de la primera pe-
dra del Palau,

El dia de sant Jordi, patré6 de Catalunya, era
posada una pedra commemorativa a les obres
del nou estatge, inaugurades pocs dies abans.
L'Orfeé tenia 1.358 socis i era integrat per
185 cantaires. S'iniciava una febrosa i il-lusio-
nada etapa corporativa.

6 OCT: Camille Saint-Saéns dirigeix
I'Orfeé.

Al Palau de Belles Arts, i amb motiu de la
V Exposicio Internacional d'Art, se celebraren
diversos concerts, un dels quals integrat exclu-
sivament per obres de Saint-Saéns, dirigit per
I'autor. L'Orfed hi canta, sota la batuta de |'e-
minent compositor, Himne a Victor Hugo i Ave
Verum.

9 FEB: Inauguracié6 del Palau de la Ma-
sica Catalana.

Al cap de 17 anys de la fundacié, I'Orfeé dis-
posava d’un estatge propi. | el pais, d’'un cen-
tre musical de primer ordre, obra de Lluis Do-
ménech i Montaner: el Palau de la Msica
Catalana, monument cabdal del Modernisme.
Des d'aleshores, el Palau ha vertebrat la vida
musical de Catalunya.

La lluminosa escala del nou
estatge social, obra
d'Oscar Tusquets. (Foto
Suzuky.)
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“El dia 24 de juny I'Orfed Catala
era clausurat per ordre
governativa... La causa veritable
fou una denuncia d’actes
fantdstics realitzats a Roma.
Aquesta denuncia, enterament
calumniosa, fou publicada en un
periddic tarragoni i signada per
un sacerdot que la Dictadura
havia fet canonge en premi a la
seva adhesié incondicional a la
“Unién Patridtica” | a la seva
brillant actuacié persecutdria del
catalanisme. En explicar-li els
detalls de la tragédia de qué
acabavem d'ésser actors per
forca, el senyor Cabot ens
digué, un xic amoinat:

~=Noi, nosaltres si que hem ben
anat a Roma per la peniténcia.”

Francesc Pujol

Roma: I'Orfeé Catala a la
porta de Sant Joan del
Latera (1925)

“El gran mestre porta a la Ciutat
Santa el nostre art; i alla fou
comprés també, com arreu ho
havia estat abans. Es art vivent
perqué té una amma.”

Baltasar Samper

1908 - 11 MARC: Magnificat de Bach.

De bona hora, I'Orfe6 interpreta diverses co-
rals de Bach. Ara, en els concerts inaugurals
del Palau, aborda en primera audicié, una obra
essencial del Cantor de Leipzig: el Magnificat.

1908 - 15 MAIG: Orquestra Filharmonica de

Berlin. Dir.: Richard Strauss.

Per a solemnitzar adientment la inauguracio del
Palau fou programat un cicle de concerts ex-
traordinaris, centrats per unes audicions de la
Filharmonica de Berlin, amb Richard Strauss.
Ja de bon comencament, el Palau s'obria a la
universalitat.

1908 - 10 OCT: Primer concert de Pau Casals

al Palau.

Tot just inaugurat el Palau, hi actuava Pau Ca-
sals, ja en plenitud de la seva gloriosa carrera.
El recital que hi dona —amb el pianista Benvin-
gut Socias~ era |'inici d'una permanent vincula-
cio.

1909 - 13 DES: Wanda Landowska, clavicéem-

bal.
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1911 -

1912 -

1913 -

Una de les més eminents clavicembal-listes de
tots els temps, Wanda Landowska, es feia
present al Palau, com a signe de |'obertura
estética i estilistica de la novella sala de con-
certs.

28 NOV: Missa en si menor de Bach.
L'esdeveniment musical de Bach foren els Fes-
tivals Bach, dintre dels quals |'Orfed dona la
primera audicio a Espanya de la Missa en si
menor, amb Albert Schweitzer a I'orgue.

18-26 ABR: Concerts a Madrid i Sara-
gossa.

Quatre concerts a Madrid i un a Saragossa
prenen el simbol d’ambaixada artistica catala-
na, rubricada amb éxits clamorosos. El caire
nacionalista de la preséncia catalana a Madrid
fou definit per Llaverias en una espléndida cari-
catura al "'Cu-cut”’, que motiva la suspensié de
la publicacié...

18 MAIG-3 JUNY: Festivals Wagner.
Sota I'impuls de I'Associacié Wagneriana, el
centenari del naixement de Wagner tingué a



1913-

1914 -

1915 -

Barcelona un relleu especial. L'Orfed hi inter-
vingué decisivament en sis audicions, sota la
direccid de Franz Beidler.

26 DES: Primer “'Concert de Sant Es-
teve’’ audicid monografica de temes
nadalencs.

Per primer cop és dedicada monograficament
una audicié a la tematica nadalenca, el ""Con-
cert de Sant Esteve’’, que —des d'aleshores—
centra musicalment I'ambient festiu del Nadal
barceloni.

11-27 JUNY: Concerts triomfals a Pa-
ris i Londres.

El mén musical europeu, simbolitzat en les
més rellevants figures franceses i angleses (i,
amb elles, amb la critica més solvent), es ren-
deix a l'evidéncia d'un Cor excepcional. Les
audicions a Paris i a Londres foren la definitiva
consagracio internacional de |'Orfed.

17 SET: Primers enregistraments dis-
cografics.

Atent als signes dels temps, |'Orfed inicia en
aquest any la preséncia en un ambit relativa-

1916 -

1916 -

1917 -

ment nou: els enregistraments discografics, la
continuitat dels quals expandiren el nom de
I"entitat fronteres enlla.

Festes del 25é aniversari:

27 JUNY Les Estacions de Haydn
17-26 DES i 7 GEN 1917 "'Concerts
Historics™”.

La data jubilar del 25é aniversari fou comme-
morada amb un magnific esplet d’'actes, cen-
trats per unes memorables versions de Les
Estacions de Haydn, i una recopilacié antologi-
ca de tots els estils i géneres conreats.

9 DES: Arthur Rubinstein, piano.

Una figura mitica, Arthur Rubinstein, actua al
Palau, on revindria una vegada i altra al llarg de
la seva dilatadissima carrera.

27 MAIG: Homenatge multitudinari
dels orfeons a Catalunya.

Cinc mil cantaires, en un magne concert a la
placa de Catalunya, homenatgen |'entitat coral
degana. Fruit de I'entusiasme col-lectiu fou la
creacio de la Germanor dels Orfeons de Cata-
lunya.
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“Un programa molt variat posa
en valor tots els recursos
d’aquest instrument miraculés
que ens encisa i ens humilia
pregonament. Davant d’aquest
espléndid grup d'artistes, el
sentiment de la mediocritat de
les nostres masses corals més
reputades és singularment
dolorés per al nostre amor
propi nacional. La comparacio
és absolutament aclaparadora.
Mai no aconseguirem una
semblant disciplina en un
agrupament que reuneixi veus
de semblant qualitat. La prova
és feta i no ens deixa cap
esperanca. Jo aconsello als
nostres cantaires de no anar als
concerts de |'Orfeé Catala: és
per a ells |'inic mitja de
conservar llur orgull d'ésser
francesos.”

Emile Villermoz, Paris (1914)

L éxit del concert al
Trocadero de Paris, I'any
1914, consolida el creixent
prestigi internacional de
I'Orfeé Catala.

“L ‘esdeveniment musical de la
setmana fou l'actuacio a Paris
de I'Orfedé Catald. Aquestes
veus catalanes han conservat
en llurs timbres calids 1 vibrants
alguna cosa del sol del
Mediterrani, | el conjunt ateny
un nivell de virtuosisme

col lectiv que astora. La seva
poténcia sap ser majestuosa i
terrible, pero és sobretot en la
dolcesa que |I'Orfeé Catala
assoleix un refinament de
matisos d'una inoida
delicadesa.”

“En veritat, I'Orfed Catala ens
va donar un Bach amb
lluminositat mediterrania
Personalment, prefereixo aquest
sol a la freda claredat d'una
tradicié que voidria fer de Bach
un personatge sever, quan no
enutjés.”

Jacques Bourgeois, “Arts”,
1952



1921 - 27 FEB: 1a. audicié a Espanya de la

Passio segons sant Mateu, de Bach. A
I'orgue: Albert Schweitzer.
Després d'una densa trajectoria divulgadora de
les obres més qualificades del repertori simfo-
nico-coral, I'Orfeé déna en primera audicié a
Espanya la Passié segons sant Mateu de Bach.
Un dels cims de tots els temps. Un dels cims,
també, de la historia de I'Orfed.

1921 - 29 MARC: Wilhelm Backhaus, piano.

1922 - 6 GEN: Fundaci6 de I'Obra del Canco-
ner de Catalunya.
Com a compliment de I'encarrec de la Fundacio
Concepcio Rabell, I'Orfed inicia les tasques de
I"""Obra del Canconer de Catalunya’, magne tre-
ball de camp i d'investigacié sobre el cangoner.

1922 - 7 JUNY: Trio Cortot-Thibaud-Casals.
1923 - 17 FEB: Sergei Prokofiev, piano.

1923 - 4 NOV: Novena Simfonia de Beetho-
ven sota la direccié de Pau Casals.
Els noms de Pau Casals i de I'Orfeé Catala
s’ajunten en una versio memorable de la Nove-
na beethoviana; dos noms ja mitics al servei
d’una obra cim.

1924 - 18 MAIG: Maurice Ravel, piano.

1925 -7 FEB: Orquesta Bética de Camara.
Dirs.: Manuel de Falla i Ernesto Halff-
ter.

1925 - 29 ABR: Festival Arnold Schonberg.
Dir.: Arnold Schénberg.

1925 - 29 ABR-9 MAIG: Concerts a Roma.
En ocasid de I'Any Sant, I'Orfe6 déna unes mag-
nes audicions a la Ciutat Eterna. | el reconeixe-
ment musical és doblat amb el reconeixement
de signe espiritual en |'entranyable audiéncia i en
les calides paraules del Papa Pius Xle.

1925 - 24 JUNY-14 OCT: Clausura de I'Orfeé
per la Dictadura de Primo de Rivera.
Recelosa dels éxits a Roma, la Dictadura de
Primo de Rivera prengué peu d'un fitil pretext
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Retrat de Joaquim Cabot,
el president que féu
possible la construccié del
Palau de la Misica
Catalana, per Ramon Casas.

per a clausurar I'Orfeé. L'esdeveniment com-
mociond el mén musical europeu i atorga no-
ves dimensions simbdliques a I'entitat vexada.

1926 - 26 FEB: Participacio en I'emissi6 inau-
gural de Radio Barcelona.
Fidel a una connexié vital amb I'entorn social,
I'Orfedé intervé en una sessié significativa: la
inauguracié de Radio Barcelona.

1927 - 9 JUNY: Missa Solemnis de Beetho-
ven.
El centenari de la mort de Beethoven fou |'es-
deveniment musical mundial de I'any. Barcelo-
na destaca en aquest panorama universal gra-
cies a unes audicions insuperables de |I'Orfeé
de la Missa Solemnis.

1930 - 3-11 MAIG: Concerts a Sevilla i Valén-
cia.
Caiguda de la Dictadura de Primo de Rivera, la
trajectoria de |'entitat reprén un impuls excep-
cional, del qual sén exponents les audicions
triomfals a Sevilla i a Valéncia. Novament, |'Or-
fed és, alhora, estendard artistic i civic.

1933 - 16 NOV: Festival Stravinsky. Dir.: Igor
Stravinsky.

-~

1935 - 15 ABR: Sergei Rachmaninov, piano.

1936 - 18 ABR: Concert al Il Congrés de la
Societat Internacional de Musicologia.
Arran del Il Congrés de la S.I.M., I'Orfe6 hi
dona un concert antologic en la sessié inaugu-
ral, com a genul representant de la musica
catalana davant de les personalitats mundials
assistents en aquell congrés.

1937 - 25 ABR: Alicia de Larrocha, piano.
Infant encara, Alicia de Larrocha actua al Palau,
en el seu magisteri s'exerciria dilatadament
temps a venir, amb actuacions modéliques.

1937 - 30 JUNY: L'Orfed intervingut pel Con-
sell de Cultura de la Generalitat.
En plena fase atzarosa dels esdeveniments bél-
lics, I'entitat es intervinguda pel Consell de
Cultura de la Generalitat, amb I'intent de garan-

Les personalitats més destacades de la vida cultural i politica de
3 sty 4 Catalunya han estat socis de I'Orfeé: sol-licitud d’ingrés d’Enric Prat
tir-ne la salvaguarda i la integritat del Palau. de la Riba, primer president de la Mancomunitat.
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1939 -

1941 -

1941 -

1944 -

1946 -

1949 -

1950 -

1952 -

30 SET: Ultima actuacié del mestre
Lluis Millet al capdavant del Cor.

El mutisme imposat per la guerra és trencat per
una anomala audicid (ja en la immediata post-
guerra) ["Oltima dirigida per Lluis Millet. L'Orfeé
no hi és mencionat pel seu nom, i el dei Palau
ja hi és castellanitzat. ..

25 ABR: Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Karl Bohm.

6 SET: Noces d'Or, celebrades silen-
ciosament per la repressié politica de
la postguerra.

El Cinquantenari de I'entitat és condemnat a un
mutisme pablic... El caliu, perd, persisteix i és
la penyora més ferma de |'esclat futur.

31 MARC: Presentacio de I'Orquestra
Municipal de Barcelona. Dir.: Eduard
Toldra.

18 MAIG: Represa d’activitats des-
prés del paréntesi de la guerra. Re-
qguiem de Mozart.

Lluis M. Millet, fill del fundador, és el nou direc-
tor en la represa de les activitats publiques del
Cor. L'audicié del Requiem mozartia iniciava
una nova etapa de |'entitat.

2 ABR: Elias de Mendelissohn.

Fidel a la linia de fer congixer les obres més
rellevants del repertori simfénico-coral, I'Orfed
déna aquest any una versid de Elias de Men-
delssohn.

18-25 ABR: Concerts a Madrid i Va-
léncia.

“El mejor orfeén del mundo’. Aixi qualifica un
prestigios critic madrileny 1'Orfed arran de les
actuacions a Madrid, que —juntament amb la
de Valéncia- significaren la represa de la nor-
malitat concertistica {doblada indefectiblement
de connotacions civiques).

2-11 JUNY: Concert a Paris.

No solament els cercles musicals peninsulars
valoraren el nivell artistic del Cor. Ho feren
també els eurcpeus, simbolitzats en els exits
de las magnes audicions a Paris.
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1953 - 24 OCT: Requiem de Fauré.

Una nova baula en la cadena de grans realitza-
cions: {a incorporacio del Requiem de Fauré,
partitura d'una particular visid schre el trans-
cendent tema del més enlla.

1956 - 18 MARGC: Elisabeth Schwarzkopf, so-

prano.

1956 - 19 NOV: Alexis Weissenberg, piano.

1958 - 50¢ aniversari del Palau;

23 FEB: Passio segons sant Mateu de
Bach

8 NOV: Stabat Mater de Poulenc.

La celebracid del 50& aniversari del Palau fou
festejada amb una série d'esdaevemments de
primera magnitud, al cim de les quals han
de ser posades les versions de la Passid se-
gons sant Mateu de Bach i del Stabat Mater de
Poulenc.

1958 - 21 NOV: Concert inaugural del patro-

nat Pro-Musica: Orquestra Filharmoni-
ca de Viena, Dir.: Carl Schuricht.

1959 - 13 MARC: Orquesta Nacional de Es-

pafa. Dir.. Sergiu Celibidache.

1960 - 19 MAIG: “Fets del Palau‘’.

L'homenatge a Maragall en el Centenari del
naixement, tingué no solament ressonancia
musical sind també civica, a causa dels alda-
rulls i detencions produits arran de la denega-
cié governativa d'interpretacié de E/ cant de la
Senyera. El pais s'obria a expectatives de futur
i una generacid idealista empenyia amb forga.

1960 -8 ABR: Cant espiritual de Xavier

Montsalvatge.

Guardonat amb el Premi Lluis Millet del certa-
men convocat en ocasio del cinquantenari del
Palau, Xavier Montsalvatge, amb Cant Espiri-
tual, dota la mdsica catalana d‘una de les parti-
tures més reeixides i de signe actual. L'estrena
de I'Orfed mostra la receptivitat de "entitat
envers les obres dels mestres compositors.
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(1956)

Romiatge dels orfeons de
Catalunya a Montserrat
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Remat de vidre del nou
edifici social, obra d’Oscar
Tusquets. (Foto Suzuky.)

1961 - 18-22 MARC: Concerts a Pamplona i
Sant Sebastia.
Germans en el cant, Catalunya i el Pais Basc
han mantingut sempre uns entranyables Ili-
gams de tot signe, refermats en aquesta oca-
si6 amb les audicions extraordinaries a Sant
Sebastia i a Pamplona.

“Bé pot dir-se, per aixo, que les
millors gestes de I'Orfed Catala,
les més estupendes
interpretacions, son les que
assaboreixen en Millet | els
seus deixebles tancats a la sala
d’estudi, luny de la vista del
public. En aquella sala d'assaigs
tots ells han viscut amb
plenitud incomparable les
emocions de la immensa
“Missa” de Bach, del
“Magnificat” i de la "Passi6”,
han gaudit les primicies dels
musics de la terra i s'han
bressat en la deu inexhaurible
de les nostres cangons. ”

1962 - 23 SET: Estrena a Europa (Assis) de E/

Pessebre de Pau Casals, sota la direc-
cid de I'autor.
El “missatge de pau’’ personal de Pau Casals
al moén, I'oratori El Pessebre, tingué en |'Orfed
I'intérpret idoni, que inicia les seves nombro-
ses col-laboracions en la difusi6é d'aquesta par-
titura, en un marc simbalic: Assis.

1963 - 1 FEB: Wilhelm Kempff, piano.

Baltasar Samper

1964 - 13 MARC: Concert nim. 1000: Re-
quiem de Verdi.
En commemoracié del "Concert nim. 1000"
I'Orfeé incorpora al seu repertori una partitura
brillant i descriptiva, el Requiem de Verdi, coin-
cidint amb el 150 aniversari del naixement del
compositor.

1965 - 2 MAIG: Charles Aznavour.

1966 - 25 GEN: Ella Fitzgerald i Duke Elling-
ton.

1966 - 11 SET: El Pessebre de Pau Casals a

Sant Miquel de Cuixa sota la direccio
de I'autor.
En una data significativa (11 de setembre) i en
un marc simbolic (St. Miquel de Cuixa) I'Orfed
déna una nova audicié de El Pessebre sota la
direcci6 del mateix autor. L'obra arribava a
terra catalana, molt a prop d'on el poema i la
musica havia pres forma.

1966 - 28 OCT: Festes del 75¢é aniversari: Les
Estacions de Haydn.
Novament, una escaienca decisiva —el 75& ani-
versari- propicia |'escalf popular a redés de
I'entitat, exalgant musicalment amb unes
transcendents versions de Les Estacions de
Haydn, una partitura emblematica que revé una
vegada i una altra a la programacié del Cor.
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1967 -

1967 -

1968 -

1969 -

1969 -

1970 -

1970 -

1970 -

1971 -

La Biblioteca frueix d'una
nova ubicacid, digna de la
gran riquesa documental
que conserva. (Foto
Suzuky.)

18 ABR: Centenari Lluis Millet: con-
cert monografic d’obres del fundador.
Un concert monografic d'obres de Lluis Millet
commemora el Centenari de la naixenca del
fundador, perpetrat en un enregistrament in-
corporat a la col-leccié Antolodgia Historica de
la Musica Catalana.

11 NOV: Oscar Peterson Trio.

23 MAIG: Orquestra Filharmonica de
Berlin. Dir.: Herbert Von Karajan.

27 FEB: Sviatoslav Richter, piano.

22 DES: Primera audicio a Espanya de
I"Oratori de Nadal de Bach.

La continuada dedicacié de |'entitat a |'obra de
Bach té ara una nova manifestacio cabdal: la
versié, en primera audicié a Espanya, de |I'Ora-
tori de Nadal. Novament (com abans, com
sempre) I'Orfeé esdevé capdavanter en la in-
corporaci6 d'obres essencials.

15 JUL: El Pessebre a Montserrat.

El vell desig de Pau Casals és acomplert: la
interpretacié de El Pessebre a Montserrat. La
immensa generacié aplegada a les places del
Monestir testimoniava, alhora, una devocio
musical i un capteniment civic.

17-26 JUL: Creuer mediterrani: Con-
certs a Ciutat de Mallorca, Maé, L'Al-
guer i Calber.

El viu sentiment de comunitat linglistica i
historica és afirmat amb un periple mediterrani
per terres de llengua catalana, on cada concert
era testimoniatge pretérit i present i penyora
de futur.

2 DES: Matislav Rostropovitx, violon-
cel.

19 NOV: El Palau declarat monument
historic i artistic.

L'obra essencial de Doménech i Montaner rep
el reconeixement explicit i oficial del seu valor
intrinsec amb la declaraci6 de monument
historic i artistic. Lluny de velles polémiques, el
Palau és unanimement reconegut com una
obra extraordinaria i Gnica.

Actuacié a “Los Jameos del agua”, a l'illa de Lanzarote, arran de la
gira per les llles Canaries (1985).
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Homenatge tributat pel F.C.
Barcelona. A la llotja hi
veiem Francesc Cambd,
Johann Gamper, Viceng M
Moragas i al fons, a la
dreta, el Mestre Francesc
Pujol (1925).

El millor orfed del mén. No
recordo on vaig llegir aquesta
rotunda qualificacio per a
designar I'Orfeé Catala. | si
Navors em va semblar un bon
tros pretensiosa, després del
concert d'ahir, la considero la
més justa i exacta de les
denominacions que es puguin
aplicar a aquesta agrupacio.”

J.M. Franco (71950)

A ['Auditori Nacional de
Madrid (1971)

1975 - 3 OCT: Orquestra de Cleveland. Dir.:
Lorin Maazel.

1976 - 18 NOV: Centenari Pau Casals: El Pes-
sebre a Madrid. Barcelona (29 DES).
Cap altre obra que no fos El Pessebre podia
enaltir millor la memaoria del mdsic insigne en el
centenari del seu naixement
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1977 -4 MAIG: Orquestra Filharmonica de
Los Angeles. Dir.: Zubin Metha.

1978 - 28 MARC: Philharmonia Orchestra,
Philharmonia Chorus. Dir.: Carlo-Ma-
ria Giulini.



1979 -

1979 -

1982 -

1982 -

1983 -

1983 -

1984 -

1984 -

1984 -

23 SET-2 OCT: Concerts a Italia
(Roma i Volterra).

Referent a una anterior preséncia, les actua-
cions a ltalia situen I'Orfed en els ambits del
concertisme coral més solvent, concretat en
manifestacions col-lectives de singular impor-
tancia.

5 OCT: Maurizio Pollini, piano.

4 ABR: Simfonia dels Salms de Stra-
vinsky.

El repertori de |'entitat s'obre a autors fins
llavors no programats. L'Orfed actualitza i am-
plia el seu espectre interpretatiu.

NOV: Inici de les obres del Palau.

El projecte de remodelacié de la sala de con-
certs, una de les opcions més transcendents,
té una connexio tangible amb l'inici de les
obres. L'entitat afronta coratjosament el futur.

8 ABR: Constitucio del Consorci del
Palau de la Musica Catalana.
L'adequaci6 operativa a les exigéncies i a la
complexitat dels nostres dies es materialitzada
en la constitucié del Consorci del Palau de la
Musica Catalana. Sense abdicar en res de la seva
essencia, |'Orfed veu acrescuda les seves ex-
pectatives presents i futures.

18 MAIG: Orquestra del Concertge-
bouw d’Amsterdam. Dir.: Antal Dorati.

31 OCT: Orquestra Filharmonica de
Viena. Dir.: Leonard Bernstein.

1 NOV: Represa de la "'Revista Musi-
cal Catalana’.

Un signe més de la vitalitat de la casa és la
represa de la “'Revista Musical Catalana’’. El
nom historic de I'antiga publicacié és encara
vigent per criteris alhora rigorosament musi-
cals i agilment periodistics.

9 NOV: Concert a Sevilla: Gloria de
Vivaldi i Heiligmesse de Haydn.

Dues obres contrastades, de Vivaldi i Haydn,
deixen constancia de la versatilitat interpretati-
va i del rigor estilistic de I'Orfed.

1985 -

1986 -

1987 -

1987 -

1987 -

1987 -

14-24 NOV: Concerts a les llles Cana-
ries.

Una dilatada gira de concerts per les llles Cana-
ries és ocasio propicia per a la divulgacio d'un
eclectic repertori en uns cercles musicals fins
llavors no connectats.

24 MAIG: Josep Carreras, tenor.

18 JUL: Carmina Burana d’'Orff.
L'espectacular cantata d'Orff és incorporada al
repertori de I'entitat, en un eixamplament pro-
gressiu del seu ventall estilistic.

Orquestra de Paris. Dir.: Pierre Boulez

(?)

22 SET: Concerts a Paris.

Plenament incorporat als circuits del concertis-
me internacional, la nova preséncia de I'Orfed
a Paris és un testimoniatge de la seva valua
artistica coetania.

2 MARC: Presentaciéo de I'Orquestra
de Cambra del Palau de la Mdsica Ca-
talana.

Un nou element artistic és incorporat a |'enti-
tat: I'Orquestra de Cambra dei Palau de la M-
sica Catalana. Lentament, pero fermament, és
bastit un entramat estructural de primer ordre.
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Passio segons Sant
Mateu, de Joan S. Bach,
1958 (Foto Ramon Dimas)



La remodelacié recent del
Palau, projectada i dirigida
per I'arquitecte Oscar
Tusquets, ha estat molt
respectuosa amb |'obra
original de Doménech i
Montaner, la qual ha estat
realgada, restaurada i
rescatada en molts punts
(Foto Suzuky).

1987 - 18 DES: La Creacio de Haydn a Aosta
(Italia).
Un cop més, un repte internacional és superat
amb escreix, ratifica la vitalitat del Cor.

1988 - 2-10 DES: Gira artistica a Cuba.
Mai fins ara |I'Orfeé no havia actuat per terres
americanes. La gira de concerts per Cuba fou
una experiéncia multiple (tant de signe musical
com de contacte huma), albiradora de proba-
bles col-laboracions en el continent america.

1989 - 2 OCT: Inauguracio de les obres de re-
modelacio.
La inauguracié de les obres de remodelacio i
d'ampliacié del Palau sén I'inici d'una nova eta-
pa corporativa. Des d'ara les possibilitats fun-
cionals sén equivalents a la de la més moderna
sala de concerts.

1989 - Requiem de Britten a Ginebra -24

OCT- en el "Dia de les Nacions Uni-
des’’ i a Barcelona.
Per a la commemoracié del "‘Dia de les Na-
cions Unides’’ a Ginebra és reclamada la col-la-
boracié de I'Orfeé en la interpretacid d’una
obra significativa: War Requiem de Britten. La
transcendéncia de I'efeméride atorga valor em-
blematic i definitiu a aquesta audicio.

1990 - 25 OCT: L'Orfe6 Catala és guardonat
amb el Premi d’"Honor Jaume | a Enti-
tats per la seva trajectoria, centenaria,
que aporta a Catalunya el moviment
coral europeu de finals del segle pas-
sat; perqué ha fet una tasca Gnica de
treball sobre la cancé popular catala-
na, a la vegada que no ha deixat d'in-
corporar les grans obres simfoniques
corals mundials; per la seva significa-
cié com a ‘‘germa gran’’ dels orfeons
de Catalunya, i perqué es disposa a
acomplir una nova etapa, sempre al
servei de la col-lectivitat musical cata-
lana.

Es un digne pre-anunci del Centenari que |'enti-
tat celebrara I'any 1991.

Projecte de remodelacié
del Palau i construccié de
I'edifici social nou: seccié
transversal
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“El Palau de la Midsica Catalana
no és solament I'obra mestra
de Doménech i Montaner,
l'apogeu de la seva proclama
floral i racionalista, siné també
la més significativa d’'una linia
molt potent del Modernisme.
Mai com aqui és tan clara la
correspondéncia entre |'estil
floral -portat fins a la bogeria
dels colors i les textures com
en el famos sostre esquitxat de
roses ceramiques i els capitells
més tipics de la série
domenequiana~ i la voluntat
racionalista, sense ni una
concessio a la linealitat
abstracta que s '‘apartés del
naturalisme organic i simbdlic.”

Oriol Bohigas

(Foto Suzuky.)

HOMES DE L’ORFEO



Homenatge del Masnou a
Liuis Millet (1918)

“Cada article, cada discurs d'en
Millet és una exhortacio
vehement, un cant patriotic, un
cant d’'amor, una afirmacio
constant dels més purs |
elevats sentiments, que la
continua floracié d’imatges
poétiques envolta d'auréoles
irisades, inspirant tot 1 vivificant
per la serena | incommovible fe
que tothora li fa aixecar els ulls
a la Divinitat i prorrompre en el
més commovedor himne de
lloanga i de reconeixenca.”

Baltasar Samper

ELS MILLET:
DUES GENERACIONS
DE COMPOSITORS

Lluis Millet i Loras
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Visita a Sevilla (1931).

o seria objectiva una visio de les persona-

litats de Lluis Millet i Pagés (1867-1941) i

de Lluis M. Millet i Millet (1906-1990)
des de |'Unica perspectiva de la seva condicié de
compositors. Tots dos conrearen la creacié mu-
sical, de manera més o menys circumstancial,
principalment en el marc d'una dedicacié entrega-
da a |'obra de I'Orfe6 Catala, que atorga un sentit
d'ideal a la respectiva activitat musical publica, en
la concreta conjuntura del temps que els toca de
viure. En aquest sentit, no és casual que el corpus
majoritari de la produccioé dels dos Millet, pertanyi
al génere vocal i incideixi preferentment en la
tematica religiosa, en el primer, i en la literatura
coral i liederistica, en el segon.

“Catalanesques”

En el cataleg instrumental del fundador de I'Or-
feé Catala (a part d'un cert nombre d'adapta-
cions, versemblantment fetes en funcid de les
necessitats de |'activitat diaria del jove Millet com
a music de café), cal remarcar, entre altres peces
menors, un recull d""'impressions’’ per a piano,
significativament aplegades amb el nom de Cata-
lanesques, i més tard orquestrades i agrupades
en forma de suite, i un conjunt de tres moviments
de caracter pastoral per a quartet de corda, f:-'.glo-
ga, també ampliat en versi6é orquestral.

Les dues obres de joventut responen als para-
metres de llenguatge que Millet havia pogut assi-
milar en els anys de la seva formacio a la Barcelo-
na de |'época, depurats per la restauracio d’un art
nodrit en les propies arrels, segons la nova aspi-
racio de I'época: defugen les harmonies rebusca-
des i els desenvolupaments sofisticats perd pos-
seeixen aquella natural distincié i equilibri del
millor esperit popular, d'acord amb alld que havia
manifestat en una carta oberta a Amadeu Vives,
publicada el 1897 a La Renaixenca: “Amb el
llevat del cant popular, véiem tots els musics
catalans, vells i nous, rejovenir-se, | batejats de
nou en el baptisme de I'art de la terra, llencar al
foc el vestit de la rutina ensopidora de l'italianis-
me i el “'gounodisme’’, que tant ha malejat I'estil
de molts dels nostres musics de més talent.””



L’esperit de la Renaixenga

Els 14 Lieder per a veu i piano (sobre textos de
Guimera, Verdaguer, Francesc Matheu, Goethe
traduit per Maragall, melodies populars i poesies
propies) respiren I'esperit de la Renaixenca i par-
teixen del model de Francesc Alié, tan car a Lluis
Millet. El seu estil deixa entreveure un cert orde-
nament cronologic i una certa gradacid espiritual,
entre el clam adolescent de La Balali i la declara-
cié amorosa de Flor de lliri i rosa (una canco,
segons una tradicio familiar, lligada als inicis de la
relacié sentimental amb la seva esposa Maria
Dolors Millet) i el sentiment espiritualitzat de Sos-
pirs, sobre el poema de Verdaguer.

Obra coral reduida

Curiosament, |'obra especificament coral de
Lluis Millet és reduida: només sis harmonitza-
cions de cancons tradicionals, dues per a cor
d’homes (Els fadrinets de Sant Boi i El pasto-
ret), una per a cor d’homes i soprano solista (El
cant dels ocells) i dues per a veus mixtes (El
comte Arnau i Els Segadors); aquesta darrera,
sobre el text historic tradicional, en una realitza-
cié musical vibrant i plena de contrastos, contri-
buf notoriament, en les veus de I'Orfed Catala, a
la popularitzacié de la melodia que, amb un nou
text, hauria d'esdevenir I'himne oficial de Catalu-
nya; i, d'altra banda, quatre composicions origi-
nals, incloent-hi El cant de la Senyera, el mode-

“La tenacitat del mestre Millet
per a perfeccionar |'execucié de
les obres desconcerta totes les
previsions. Fins les
composicions que millor
posseeix |'Orfeé sén estudiades
minuciosament a |'assaig cada
vegada que cal cantar-les en
public, com si es tractés de la
primera audicid

Exemple tipic d’aquesta norma
és el fet que quan I'Orfeé Catald
preparava els concerts donats a
Paris i Londres, el dia de
I"’Ascensié a la tarda foren
citats a un assaig els cantaires,
1 veleren amb estupefaccio que
era per a treballar durant quatre
hores el Cant de la Senyera, /a
composicié que encapgala
sempre els programes de totes
les audicions de I'Orfeé, i que
els cantaires aprenen
perfectament abans de debutar
en el cor.”

Baltasar Samper

Festival dels orfeons de
Catalunya a I'estadi de
Montjuic. A I'Olimpia té
lloc el darrer assaig (1930)

T. Rewanl—
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lic himne de I'entitat en la seva dimensié poética i
musical, estrenat el 1896, i Jovenivola que, a
partir d'uns versos del mateix compositor, asso-
leix, en la seva versio original per a cor d’homes,
el paradigma de la cangd romantica i evocadora
que tan adientment expressa el taranna senti-
mental de Millet.

Activitat subsidiaria
Pot semblar paradoxal el fet que aquest no se
sentis temptat per la creacié d'obres corals de

major transcendéncia aparent, per exemple, en el
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“Tot el seu cos, que es contrau
violentament o s'ageganta amb
sobtada distensio, es lliura amb
impetuoses revolades a una
indescriptible plasmacié de tot
el que bull en aquell esperit seu,
tan prodigament dotat. "

Baltasar Samper
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Les golfes del Palau, Musica. La biblioteca ha

restaurades i reforgcades, trobat en I'edifici nou un
ofereixen estatge a les estatge digne i luminds.
noves dependéncies del (Fotos Suzuky i A. Espejo.)

Consorci del Palau de la

génere del “poema coral” que, a partir de les
obres de Nicolau, semblava obrir camins nous al
repertori autocton de I'Orfed: és que l'activitat
compositiva de Millet fou sempre més o menys
subsidiaria.

En canvi, ens ha llegat un corpus nombrés de
musica d'inspiracié religiosa, com per a comple-
tar la trilogia dels mobils que incentivaren el seu
credo estétic: |'esperit catala, el conreu de la cangé
popular i el culte, gairebé platonic, de la bellesa
com a expressio sensible d'una realitat superior.

Obra religiosa

Una part de la seva obra religiosa respon a les
necessitats funcionals de les activitats de mestre
de capella, en el sentit primigeni del terme; i
tampoc cal oblidar que, com a home de profun-
des conviccions religioses, Lluis Millet, amb al-
tres musics de la seva generacio, seglars o ecle-
sidstics, no obvia una profunda reflexié dels
problemes que portava la restauracié litirgica del
cant sagrat promoguda per Pius X.

La resposta a aquestes reflexions és en les
dues séries de Cants espirituals per a us del
poble, editades, respectivament, el 1912 1951.
En paraules del P. Gregori Estrada: “E/ mestre
Millet podia donar una expressié que es fonamen-
tés en l'expressié natural del llenguatge catala,
amb la seva accentuaci i el seu ritme natural. Es
per aixo que s'identifica amb les maneres de veu-
re de Mn. Lluis Romeu, que juntament amb ell
enceta la faceta de la nova can¢é popular catala-
na en el seu temps. Els dos son els capdavanters
d'aquesta cancé popular fortament entroncada
en la cancé popular catalana tradicional, i que ara
ha obtingut categoria de litirgica quan per les
seves qualitats respira | expressa l'esperit de
les celebracions culturals cristianes. Els textos de
qué disposaven els dos mestres no havien arribat
encara a l'expressié litirgica que avui dia desit-
gem. Pero les seves melodies i I'expressié direc-
ta i ben encaixada amb el text ens permeten
imaginar-nos quina no seria |'obra musical d'un
Romeu o d’un Millet en els nostres temps.”’



| encara voldriem, finalment, des de considera-
cions musicals, proposar la melodia inefable i
intemporal de la Pregaria a la Verge del Remei,
estrenada per I'Orfeé el primer any del nostre
segle, com a paradigma de la inoida qualitat de
melodista de Lluis Millet.

Influéncia reverencial

A la mort del fundador de |I'Orfeé Catala, oco-
rreguda el 8 de desembre de 1941, el seu fill Lluis
Maria va escriure a la seva memoria el motet In
paradissum, una de les seves composicions co-
rals més emotives. Aquest fet podria establir un
nexe simboiic entre i'activitat compositiva dels
Millet pare i fill.

De fet, Lluis M. Millet sempre havia viscut, tant
en el terreny personal com en |'esfera de la seva

activitat musical, sota la influéncia reverencial de
la figura del seu pare, a 'ombra de la trajectoria
interna i externa de |'Orfed.

Quan, el 1946, accedi a la direccié de I'Orfed
Catala —que sota la seva ma pogué, finalment,
reprendre les activitats publiques— ho féu, des
d’un convenciment i d'una coheréncia personal
innegables, amb el signe de la continuitat: segu-
rament no podia ser d’altra manera, ja que, en les
circumstancies de la postguerra, era prioritari de
conservar un patrimoni cultural per a la seva ele-
mental subsisténcia. No és aquest un tema d'ana-
lisi per al present escrit. Només remarquem el fet
que fou, probablement, el domini de la composi-
cid, aquell en qué Lluis M. Millet es pogué sentir
més independent.

Un solidissim bagatge musical

La produccié més significativa del segon Millet,
que per la seva formacié académica comptava
amb un solidissim bagatge musical, escrita entre
les décades dels anys 30 als 60, és de signe
coral i liederistic. Ja el 1928, I'Orfeé li havia es-
trenat El rastec villancet, una breu i perfecta
composicio que, fins avui, ha esdevingut habitual

en el repertori de les nostres entitats corals i que
desvetllava I'entusiasme de |'auditori, amb aquell
“Al-leluia catalans!’" del text de Josep Carner
(altres obres breus han merescut també la gene-
ral predileccié dels nostres cors, com La sardana
de I'abril, sobre una poesia de Joan Llongueras,
que resta un model insuperable de sardana coral).

Una premonicio

A partir del 1946, algunes de les obres de Lluis
M. Millet assoliren notable difusié, en ser incor-
porades al repertori de I'Orfeé: fou aquest any
que s’estrena La reliquia, sobre una elegia de
Joan Alcover, un poema coral extens i elaborat
que potser aconsegueix, en |'obra del composi-
tor, el punt més culminant d’'identificacié amb el
seu nostalgic contingut poétic.

Personalment, no puc deixar d'associar-lo a les
circumstancies dels darrers anys de la vida de
Lluis Millet, ni d'intuir-hi una premonicié dels ul-
tims temps, tan recents, del meu pare:

“"Somni semblaria
el temps que ha volat
de la vida mia,
sense les ferides que al cor ha deixat;
sense les ferides que es tornen a obrir
quan veig que no vessa,
ni canta ni plora, la font del jardi.""

Procés de renovacio

El nexe genéric del “poema coral’’ estableix el
lligam historic amb la tradicié de I'escola de I'Or-
fed i, al mateix temps, impel-leix un procés de
renovacié en la tematica i fisonomia musical del
génere. A La reliquia, segueix la trilogia major de
I’obra coral de LI.M. Millet: el dificil Agar (1947),
sobre el poema biblic de Joan Alcover, pel qual el
compositor sentia una manifesta predileccio,
I'ambiciosa Chora (1948), a partir d’'un text de
Josep M. de Sagarra, i el contundent L'Any Mil
(1954), encara avui inédit, sobre la poesia d’'An-
gel Guimera.
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Homenatge al Mestre Lluis
Maria Millet en acomplir-se
els vint-i-cinc anys de la
seva direccid, el 18 de
maig de 1971. (Foto
Barceld.)

“No crec que mai —ni quan fou
donada a conéixer a Barcelona
la Missa en si menor de Bach o
la Solemnis de Beethoven- una
audicié de I'Orfed Catala hagi
assolit tanta solemnitat com
aquesta en qué fou novament
interpretada la Missa de Bach.

X. Montsalvatge (19517)

Poca influéncia del cangoner
tradicional

No podriem comentar una per una les més de
vint obres, algunes d'elles inédites o practica-
ment desconegudes, del cataleg coral de Lluis M.
Millet. Curiosament, hom hi detecta poca influén-
cia literal de les melodies del cangoner tradicional
(només una glossa brevissima sobre un tema ma-
llorqui —Vou veri rou (1946)-, una molt distingi-
da harmonitzacié d'una can¢dé de bressol del
camp de Tarragona -Son soneta vine ara
(1945)- i una tardana Missa litlrgica a una veu i
acompanyament d'orgue, sobre temes populars
catalans de Nadal); i una produccié d'inspiracié
religiosa, en qué podem comptar un bon nombre
de cants ocasionals, himnes i goigs, | unes po-
ques peces polifoniques, entre les quals cal es-
mentar el Rosari a tres veus i orgue, dedicat a
I'Escolania de Montserrat (1934-35) i I'evocado-
ra Salve Montserratina (1945) que alterna la
melodia gregoriana amb fragments polifonics.

L’obra liederistica

Finalment, hem de fer un esment especialissim
de I'obra liederistica de Lluis M. Millet, ja que en
ella es manifesta com a compositor sense condi-
cionaments, incentivat pel pur plaer gratuit de la
creacid i per les propies afinitats literaries i am-
bientals de rerafons noucentista en I'aspecte cul-
tural, i de ressonancies impressionistes en el llen-
guatge musical, melodic, harmonic i pianistic.

Emmarcades en la gran tradicié de la lirica mu-
sical catalana, que, tot partint de la Renaixenca
arriba a les portes del darrer quart del nostre
segle, on ocupen un lloc especific, no per cap
voluntat expressa de distingir-se estéticament,
sind per aquella espontaneitat que no és cap
obstacle perqué sorgeixi una personalitat musical
molt definida, una distincié natural innegable i un
evident refinament expressiu. Hom pot trobar una
substancial seleccid, suggerida pel propi compo-
sitor, d'aquesta obra liederistica, en |'edicié d'ho-
menatge de Divuit cancons, que li fou oferta per
I'Orfeé Catala, el 1977, en deixar la direccié de
I'entitat, després de trenta-un anys d'haver-la
exercida amb un lliurament total.



Nombroses cintes de la
Senyera sén testimoni dels
homenatges rebuts per
I'Orfed, aixi com dels
intercanvis amb altres
agrupacions similars
d‘arreu del mén. (Foto
Jordi Isern.)

mb les mans a les butxaques, el pas rapid i

lleuger, pero caracteristic balanceig del cos, el

seu perfil, la seva alta i magra silueta, de lluny i
tot, sén inconfusibles. Amb un aire eternament distret,
el veieu atansar-se i us disposeu a saludar-lo. Ell us fita
amb un esguard que sembla de vegades extraordinaria-
ment sever, sobretot si porta les ulleres posades —uns
lentes pendents del classic cordé negre i que continua-
ment viatgen del nas al butxaco de !'armilla—. Podeu,
pero, estar segurs que no us veu, o és com Si No us
veiés. Si no li heu dit res, passara de llarg, com una
exhalacio, i el seu posat fins us podra fer pensar que
potser, sense saber-ho, el teniu agraviat. Escometeu-lo,
pero, amb un mot | veureu tot seguit quina cara de
sorpresa, en trobar-se al carrer amb un conegut, com si
fos cosa extraordinaria. —Qui sap per on vagava la seva
imaginacié en aquell moment? En Millet no baixa mai,
propiament, de la lluna, perd sovint podeu sorprendre’l
arribant de qui sap quins mons llunyans.- | veureu com
també els seus ulls, que semblaven durs, es tornen
dol¢cos; com la seva boca, nerviosament contreta abans
sota el bigoti caigut, us somriu amb bondat, i com us
allarga la ma amb natural | espontania afabilitat.

Probablement |'entrevista sera curta: ell tindra pres-
sa, de segur. Si s'escau, pero, d'aturar-se alguns mi-
nuts, treura rapidament la petaca i fara una cigarreta.

En Millet no té cap més vulgar déria que la de fumar.
No pren ni café, pero fuma per deu. | per no perdre
temps, porta la petaca sempre oberta a la butxaca, i
amb els seus dits llargs i afinats cargola agilment les
cigarretes, amb técnica personal.

~LATO0S'CA 1LUSTRADA-
Firagen 315 Bargewna

L himne nacional de
Catalunya fou musicat per
Liuis Millet.
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“La primera audicié de Tres
ocellets del Paradis de Ravel
fou acollida amb un fred
aplaudiment de cortesia. El
mestre, com si es trobés en
una sessio intima entre quatre
amics, es gira i digué

tranquil lament al pdblic: Ara
tornarem a cantar-la | us
agradard més.”

Baltasar Samper

El fundador de 1'Orfed,
Lluis Millet.



“Estimat amic: encara que en el
passat Congrés de Musica
Sacra ja li donés |'enhorabona,
vull felicitar-lo de nou per ia
seva confereéncia | per la seva
obra de la vida: I'Orfeo Catala. |
no el felicito com natural amant
del plaer estétic, siné com
Bisbe de la Santa Esgiésia
Catolica. El considero a vosté
com un Missioner de la Bellesa
Infinita i el tinc, de consegtent,
com a un estimat germa de
minister:.”

Josep Torras i Bages, Bisbe
de Vic

Benediccio solemne de la
nova seu de |'Orfeé Catala,
I'any 1908. Amb tal motiu,

el fundador dirigi als
assistents un parlament
vibrant i inflamat, que
reproduim en part.

DISCURS D’EN LLUIS
MILLET EN LA FESTA DE
LA BENEDICCIO DEL LOCAL

labat sia Déu, que ha fet en nosaltres aquestes

grans coses. Ell ha beneit el que humilment

comencgarem amb la fe | I'entusiasme en el cor.
Ell ens posa al mig del cor I'amor al cant de la terra en
I'hora propicia en qué nostre poble es despertava amb
energies novelles, | el poble ens ha escoltat i ens ha
estimat. Ell ens féu estimar I'obra d’en Clavé perqué
ajudéssim a empeltar en |'época present son fort espe-
rit catalanesc, i ens ha donat I'amor, si no la profunda
intel-ligéncia, de les obres dels grans genis musicals,
per a qué nostra accié agafés nous vigors | energies.
Alabat sia el Senyor, perque ha mogut 'amor de tots
vosaltres perque poguéssim bastir aquesta casa en ho-
nor de la Musica catalana, la nostra reina del cor, la
mare nostra.

Tota idea reclama una forma, tota joia un estoig, tota

manifestacié d’art un lloc a proposit, a on perennement
la bellesa artistica eduqui el sentiment del poble, i

116 - ELS MILLET

aquest, a la vegada, doni emulacié a |'artista. Aquest
casal ve a complir aquesta necessitat. La raé de sa
existéncia és aquesta necessitat d'aliment estétic, que
a I'hora present tots sentim en el nostre esperit. El
moment actual de la nostra Catalunya és un moment
vibrant, liric per excel-léncia, que demana a grans crits
educacié i expansié. Tots sentim, a dins, com un cant
que ens enfebra i ens agita renaixenca amunt. Aquesta
casa ha d’'ésser caixa sonora que harmonitzi i afini
aquest clam de vida renaixent.

Tots ens haveu donat el vostre amor, i el vostre amor
ha engendrat en nosaltres la confianca de portar a ter-
me aquesta obra, i I'havem feta.

Hi ha aqui prop I'héroe d‘aquesta gesta, qui més ha
lluitat a véncer tots els obstacles, animat per la genero-
sitat de son cor de patriota i d'artista, aquest és nostre
Joaquim Cabot, el nostre providencial president, el
qual, amb son pas per la presidéncia de la nostra insti-
tucié, haura marcat sa época culminant.

Perc no hi ha heéroe sense ambient, sense |'amor de
tots, no hauria sorgit aquest casal, enlluernat en clarors
de victoria, que un gran artista de la terra ha ideat
formosament. Sense els humils que comeng¢arem acur-
rucats en una sala i alcova, covant el gran ideal de I'art,
sense el fort afecte de mestres i coristes que sempre ha
regnat entre nosaltres, sense l'escalf de germanor que
ens ha aplegat com una pinya en la fruicié de la bella
musica, sense les inspiracions dels nostres composi-
tors, que s'han fet seu el cant tradicional de la terra i se
I'han transformat en substancia propia, donant-li am-
bient modern, tocant el cor del poble i atraient-lo cap a
nosaltres; sense vosaltres, socis protectors estimats,
que haveu sigut com l'etzevara que guarda la flor; sense
vosaltres, pobres i rics, que amb els vostres cabals,
petits o grossos, sou els que directament haveu posat
les pedres, y sobretot, sense el moment propici de la
gran renaixenga catalana, no estariem ara, com estem,
enlluernats dins d’'aquest espai joiés, amb murs i arca-
des de vestimenta nuvial perenne, com presentant les
sublims harmonies que les han de fer vibrar, profe-
titzant | esperant el ric desenrotllament de la nostra
musica en els temps venidors. Perque aquestes parets
s'han d'amarar dels cants nostres i dels que vindran;
han de fer vibrar en crescendo sublim les diferents
modalitats de I'anima catalana a través dels anys, i fins
a fer ressonar en poténcia sublim el cant d’afirmacié de
la plenitud del nostre ésser; llavors romandra aquest
casal com a cosa sagrada al mig del cor de la gran ciutat
futura.



P L'Orfeé Catala a la terrassa

! f § de I'observatori de Sant
E: E i : . P Feliu de Guixols (1901).

Juny de 1914: Excursio a
Faris | Londres. Al vaixell,
el mestre Millet i el
president Joaquim Cabot
acompanyats d’un selecte
grup de cantaires
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“L'éxit esclatant de les Placa commemorativa de la
audicions de la gran Missa de primera i memorable

Bach, donades l'any 1911, audicié de la Missa en Si
provoca en el nostre mén

musical les més caloroses menor, de Joan Sebastid
manifestacions d'entusiasme i Bach (1911).

d’admiracié envers |'obra de

1'Orfeé Catala i la tasca d'en

Millet. ™

Baltasar Samper
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Cartell del Concurs
Internacional
d’Interpretacié Musical
Maria Canals, obra de Joan
Miré. El Palau de la Musica
Catalana acull nombroses i
variades manifestacions
musicals.

(Foto Pepe Encina.).

XXV Aniversari 18 de marc - 2 d'abril 1979
Casal del Metge - Palau de la Musica Catalana
Barcelona

Alegrem-nos tots avui, oh germans, alegrem-nos
tots, mes, nosaltres, cantaires, alegrem-nos especial-
ment, perqué nosaltres havem encés la guspira que ha
abrandat aquest gran incend. Es veritat que en aquest
gran moment solemne, en el fons de nostra joia, hi ha
ombres de recanca pels que ens falten al nostre costat,
dels que ens estimaven | estimavem, dels que com
nosaltres somniaren amb aquesta diada triomfant; mes,
el regne dels esperits abraca cels i terra, i ells sén ara
amb nosaltres, dins nosaltres, dins aquest esclat, amb
més intimitat, més profundament que si fossin com
nosaltres en vestidura de carn. Aquesta ombra de re-
canga fa més augusta aquesta festa i li déna sentit de
cosa sagrada. De la pena i I'alegria fem-ne un sol senti-
ment que clamara amb forga les benediccions del cel
sobre el pervindre d’aquesta cosa nova que avui co-
mencem mig enlluernats i no capint-ne pas tot el sentit
profund.

Oh Mudsica catalanal Oh anima de I'anima del nostre
ésserl A tu aquesta casa per ara i sempre, | sempre!
Alabem el Senyor que ha fet grans coses en nosaltres.




“l ara, per acabar, permeteu
que doni les gracies a aquesta
massa coral que amb tant
d’amor ha treballat, estudiant
totes aquestes obres. Feu que
no es refredi aquest escalf d’art
i d'amor a la terra que cova
aqui dins i ens agermana.
Tingueu la mirada de I'esperit
fixa sempre en la nostra
Catalunya; per ella treballem
fent art noble, art digne. Per
aixo és precis covar |'amor en
els nostres pits i esporgar-nos
dels recels que, fills de petites
miséries, sempre s'aferren ai
cor de I'home.”

Liuis Millet (1900)
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Interpretacié de I'oratori EI Pessebre de Pau Casals i Joan Alavedra,
al Palau de la Musica Catalana (1977).

“L ‘Orquestra dels Concerts
Lamoreux, en forma
remarcable, acompanya —en
l'execucié d'El Pessebre de Pau
Casals— un cor que ens
agradaria de sentir novament
abans del seu retorn a
Barcelona, en veritat, vaig
restar astorat per la qualitat de
I'Orfed Carala.”

A.J. a "La Suisse”












