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LA NOSTRA PORTADA

Autoretrat d’Apel les Mestres, realitzat en una felicitacio
adregcada a la seva esposa.

Apelles Mestres, home d'una constancia exemplar, felicitava la
seva esposa en les solemnitats anyals (Cap d’Any), pel seu Sant,
a l'entrada de la primavera, etc.) amb unes delicioses targes
aplegades en un album que acaba el dia mateix de la mort de
Laura amb aquestes colpidores paraules: “Laura ha mort. Tout
c'est finil.”
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AMB aquesta NADALA, la FUNDACIO

JAUME | correspon a la gentil aportacié de

les persones que, com vés mateix, fan
possible la dotacié dels PREMIS BALDIRI REXACH,
destinats a estimular I'escola catalana, i que, en certa
manera, s'inspiren i donen continuitat a la tasca de la
benemérita ASSOCIACIO PROTECTORA DE
L'ENSENYANCA CATALANA

Gracies a la vostra generositat, els PREMIS BALDIRI
REXACH han anat creixent cada any, fins a
convertir-se en els guardons escolars més importants i
els més ben dotats, no solament dels Paisos Catalans,
sind de tot I'Estat, de tal manera que han evolucionat
aixi:

Pel curs 1978.-79 2.480.000 ptes.

" " 1979-80 2.750.000 "’

" - 1980-81 4.050.000

" " 1981-82 4.100.000 -
1982-83 5.250.000 v
1983-84 6.040.000 B
1984-85 6.560.000 "
1985-86 7.000.000 "

“Als Paisos Catalans, I'escola sera catalana,
o no sera”. -

FUNDACIO JAUME |
Desembre 1985

ISBN: 84-7226-589-4
Diposit Lega) B 35336-19856
Impressié:

Edigraf, 5.4

Tamarit, 130-132



MOT
DE _
GRACIES

d’agrair per haver fet possible la publicacié

C OL-LABORACIONS literaries que hem

d’aquestes Nadales, en les edicions

aparegudes des del 1967. Els anys indiquen els

de la Nadala en qué es féu la col-laboracio

Carme AGUSTI i BADIA (1977)

Joan AINAUD de LASARTE (1976 i 1981)

J.M. AINAUD de LASARTE (1970 a 1985)

Joan ALAVEDRA (1971 1974)

Lluis ALBERT (1975, 1982 i 1985)

Montserrat ALBET (1976, 1979, 1980, 1981,
19821 1983)

Imma ALBO (1984)

Roger ALIER (1984 i 1985)

Ramon ARAMON i SERRA (1969 i 1978)

Pere ARTIS (1982)

Xose AVINOA (1985)

Antoni M. BADIA i MARGARIT (1971 1981)

Joan BASSEGODA i NONELL (1983)

Miquel BATLLORI (1984)

Josep BENET (1970, 1973, 1979 i 1985)

Artur BLADE i DESUMVILA (1982)

Oriol BOHIGAS (1973)

Pere BOHIGAS (1972 i 1981)

Maur BOIX (1985)

Jordi BONET (1976 i 1982)

Lluis BONET i ARMENGOL (1984)

Maria Lluisa BORRAS (1981)

Antoni BREGANTE (1984)

Josep M. CADENA (1972)

Pere CALDERS (1980)

Helena CAMBO (1976)

Doménec CAMPILLO (1984)

Guiu CAMPS (1979) _

Jaume CARNER i SUNOL (1984)

Teresa CARRERAS (1984)

M. Angels CASANOVAS (1984)

Oriol CASASSAS (1979 i 1984)

Pere CATALA i ROCA (1979 i 1985)

Alexandre CIRICI i PELLICER (1981)

Eliseu CLIMENT (1977)

Isidre CLOPAS i BATLLE (1976 i 1985)

Daniel CODINA (1980)

Miquel COLL i ALENTORN (1971, 1974,
1975, 1976, 1978, 1979, 19811 1982)

Antoni COMAS (1974)

Angel CORTES (1982)

Felix CUCURULL (1982)

Miguel DOLC (1982)

Pere DOMINGO (1971)

Salvador ESPRIU (19701 1971)

Gregori ESTRADA (1983)

Esteve FABREGAS (1978)

Xavier FABREGAS (1974, 1978 i 1980)

Jaume FARGUELL (1982)

Josep FAULI (19721 1981)

Lluis Ferran de POL (1974)

Joaquim FERRER (1980 i 1984)

M. Angels FERRER (1982)

Josep M. FIGUERES (1981)

Ramon FOLCH i CAMARASA (1980)

Francesc FONTBONA (1973, 1980, 1983 i

1985)

Joan FUSTER (1971, 1972, 1978, 1980, 1982

i 1983) .

Tomas GARCES (1972)

Josep M. GARRUT (1979)

Guillem-Jordi GRAELLS (1982)

Domeénec GUANSE (1972)

Josep GUDIOL (1984)

Manuel IBANEZ ESCOFET (1981)

Josep IGLESIES (19751 1977)

Albert JANE (1975)

Enric JARDI (1974, 1977, 19811 1983)

Eduard JUNYENT (1977)

Cassia M. JUST (1971, 1978 1981)

Josep LLADONOSA (1977)

Teresa LLECHA (1984)

Joaquim LLIMONA de GISPERT (1976)

Jordi LLIMONA (1984}

Josep M. LLOMPART (1979)

Miquel LLONGUERAS (1984)

Montserrat LLORENS (1977)

Albert MANENT (1972, 1974, 1975, 1978,
1980, 1983 1984)

Salomé MAQUES (1981)

Jesis MASSIP (1984)

Josep MASSOT (1974 i 1984)

Joan A. MARAGALL (1978)

Jordi MARAGALL i NOBLE (1983)

Roger MARCET (1984)

Oriol MARTORELL (1971, 1978, 1983 i 1984)

Jaume MAYAS (1984)

Gregori MIR (1972)

Jordi MIR (1982)

Josep MIRACLE (1972, 1977 i 1980)

Joaquim MOLAS (1985)

Francesc de B. MOLL (1971, 1976, 1979 i

1981)

Agusti MONTAL (1974)

Andreu MORTA (1975)

Ramon MUNTANYOLA (1970i1971)

Joaquim NADAL i FARRERAS (1981)

Raimon NOGUERA (1976)

Josep M. NOLLA (1984)

Josep M. NUIX (1984)

Joan OLIVER (1971,1972i1974)

Josep PERARNAU (1975, 1978, 1979 1983)

Francesc PEREZ MORAGON (1982)

Maria PETRUS (1984)

Ramon PLA i ARXE (1972)

Ramon PLANES (1981)

Josep M. POBLET (1970, 1974 i 1975)
Josep PONT i GOL (19711 1975)
Eduard PORTA (1984)

Josep PORTER (1972)

Joaquim PRATS (1984)

Jordi PUJOL (1978)

Marti de RIQUER (1976)

Manuel RIBAS PIERA (1976)

Pere RIBOT (1982)

Santiago RIERA | TUEBOLS (1983)
Eduard RIPOLL i PERELLO (1984)
Jordi ROVIRA i PORT (1984)

Teresa ROVIRA (1982)

P. Basili de RUBI (1978)

Jordi RUBIO (19711 1972)

Manuel RUCABADO (1984)

Josep M. SALA i ALBAREDA (1975)
J.M. SALRACH (19821 1983)
Octavi SALTOR (1978)

Ricard SALVAT (1974

Josep SANABRE (1968)

Manuel SANCHIS i GUARNER (1976)
Enric SANMARTI (1984)

Joan SANTACANA (1984)

Jan SCHEJBAL (1974)

Maurici SERRAHIMA (1977)
Amadeu J. SOBERANAS (1982)
Jaume SOBREQUES (1982)

Josep M. SOLA i CAMPS (1977)
Ferran SOLDEVILA (1969)

Antoni TAPIES (1971)

Miquel TARRADELL (1984)
Margarida TINTO (1983)

Joan TORRENT i FABREGAS (1977)
Josep TREMOLEDA (1979)
Joan TRIADU (1972, 1974,
1980,

1981, 1982, 1983 i 1984)
Josep TRUETA (1971, 1974 i 1976)
Frederic UDINA (1979)

Helena USANDIZAGA (1980)

Edmon VALLES (1977)

Josep VALLVERDU (1980)

Joaquim VENTALLO (1985)

Jordi VERRIE (1979)

Jaume VIDAL i ALCOVER (1976 i 1979)
Marc-Aureli VILA (1981)

Pau VILA (1971)

Lluisa VILASECA (1984)

1977, 1979,




DEDICACIO D’AQUESTES NADALES

1967, JOAN, I EL CACADOR

':%\'u-'\m DEL NAIXEMENT
3 )
pUNRIC Prat e 14 Kisa

1970, ENRIC PRAT DE LA RIBA

Nadal del 1968

Liuls Carulls | Canals
Maria Fomt | Bernaus

i fills, desitgen als seus
amics.

1968, PAU CLARIS

Homenatge a
Pau Casals
en el seu 95.° Ani

1971, PAU CASALS

FERRAN SOLDEVILA

Una vide dndiends o B,

1969, FERRAN SOLDEVILA

/ L'aventura
" editorial
’,I a Catalunya

Nadal del 72

1972, 500 ANYS DEL PRIMER
LLIBRE IMPRES EN CATALA



LLUIS DOMENECH
I MONTANER

1973, LLUIS DOMENECH
I MONTANER

JAUME 1
EL CONQUERIDOR

1276 - 1976

En el

VII
Centenari
de la seva
mort

1976, JAUME 1,
EL CONQUERIDOR

En el

cinquante
aniversari
de la seva

mort

1974, ANGEL GUIMERA

JACINT VERDAGUER

1977, JACINT VERDAGUER

L'EXCURSIONISME
A
CATALUNYA

1876-1976

1975, CEXCURSIONISME
A CATALUNYA

ta NAIXENGA o

CATALUNYA

1978, LA NAIXENCA
DE CATALUNYA




MALLORCA ‘ JOSEP M.

LA PRIMERA CONQUESTA CRISTIANA FOLCH I TORRES

EL 1114, CENT QUINZE ANYS ABANS DE LA DE JAUME |

PER A UNA CULTURA CATALANA MAJORITARIA

Y WA
7 d'ow

1979, MALLORCA, LA PRIMERA 1980, J.M. FOLCH I TORRES
CONQUESTA CRISTIANA

COMMEMORACIO L’EXPANSIO DE CATALUNYA
DE LA ENLA
RENAIXENCA MEDITERRANIA

1982, COMMEMORACIO DE 1983, L'EXPANSIO DE CATALUNYA
LA RENAIXENCA EN LA MEDITERRANIA

INSTITVT D’ESTVDIS
CATALANS

en el 75.% aniversari de la seva fundacié
i de la constel.lacid gloriosa d'efemérides coincidents:

1981, INSTITUT D’ESTUDIS
CATALANS

ARRELS

DE LA
CATALUNYA MIL-LENARIA

FUNDAOO
AUME |

Amy XVIII - 198

1984, ARRELS DE LA X
CATALUNYA MIL-LENARIA



FUNDACIO JAUME I

PREMIS D’HONOR JAUME 1

H an estat atorgats en la seva novena convo-
catoria. Pel que fa al lliurament, que com és
tradicional, té lloc en el Salé de Cent de |'Ajunta-
ment de Barcelona, des d'ara se celebrara el
darrer dijous d'octubre. Per tant, ja podem anun-
ciar que el dia 30 d'octubre de 1986 aquests
PREMIS D'HONOR JAUME | celebraran el seu
desé aniversari.

D'acord amb la seva definicig, aquests premis
han de ser atorgats anualment a una persona in-
dividual i a una entitat que per llur accid, recone-
guda arreu dels Paisos Catalans, mereixin I'agrai-
ment del nostre poble.

L'accidé en questidé pot haver estat de caracter
cientific, cultural en general, social, artistic, civic,
etc. i no ha d’haver estat una accié que s’hagi ma-
nifestat exclusivament, o preferentment, en forma
d'obra escrita.

Les PERSONES susceptibles d'obtenir el Premi
d'Honor Jaume | han d'ésser dels Paisos Cata-
lans, vivents, d'una catalanitat conscient, explici-
ta, exemplar i de provada continuitat, tant si llur
residéncia és als nostres territoris com si és fora
dells.

Les ENTITATS han d'ésser actuals, i també d'u-
na catalanitat conscient, explicita, exemplar i de
provada continuitat, sigui quina sigui llur residén-
cia o ambit d'actuacié.

Després d'amplia deliberacié, el Jurat ha consi-
derat que les condicions d'exemplaritat i de relle-
vancia que han de remarcar aquests guardons

—amb els quals hom pretén de fer public I'agrai-
ment que el nostre poble deu als guardonats- es
donen, pel que fa al PREMI A PERSONES, en

JOSEP BENET | MORELL

Per la seva llarga trajectoria com a encorat-
jador de la lluita nacionalista i impulsor d'ini-
ciatives 1 institucions que han estat especial-
ment eficaces en la lluita contra la dictadura;
per la seva dedicacié com a advocat a la de-
fensa de lluitadors per la llibertat; per una
intensa tasca de recerca historica, i pel seu
testimoniatge constant d'un catalanisme dia-
logant perd indeclinable i sostingut amb fer-
mesa total.

|, pel que fa al PREMI A ENTITATS, en el
TEATRE LLIURE

Per la seva exemplar aportacio al dificil pro-
cés de normalitzacié d'un teatre catala estable
i de qualitat, tant des del punt de vista literari
com de l'estrictament escenografic, amb una
concepcié modeélica i avancada dels conceptes
de collaboracié i participacid coooperativa
d’actors, técnics i directors.

Per tant, el Jurat acorda d'atorgar a la persona i
a l'entitat indicades els IX PREMIS D'HONOR
JAUME |, dotats cada un d'ells amb un milié cinc-
centes mil pessetes.
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Josep Benet |
Carlota Soldevila
pel Teatre Lliure,

els guardonats

Una trajectoria ja llarga

Des que I'any 1977 foren creats aquests pre-
mis, les persones i les entitats guardonades han
estat les seglients:

PREMIS A PERSONES
1977 Josep TRUETA i RASPALL.
1978 Ventura GASSOL.
1979 Josep M. de CASACUBERTA.
1980 Andreu ALFARO.
1981 Joan COROMINES i VIGNEAUX.
1982 Joan TRIADU.
1983 Oriol MARTORELL i CODINA.
1984 Miquel COLL i ALENTORN.
1985 Josep BENET i MORELL.

PREMIS A ENTITATS
1978 |Insitut d'Estudis Catalans.
1979 Obra Cultural Balear.
1980 Abadia de Montserrat.
1981 Centre Excursionista de Catalunya.
1982 Centre de Lectura de Reus.
1983 Accid Cultural del Pais Valencia.
1984 Orfed Lleidata.
1985 Teatre Lliure.

10 - LA FUNDACIO JAUME |

PREMIS JAUME I
D’ACTUACIO
Civica
CATALANA

Cultura de la Generalitat Honorable Senyor

Joan Rigol, foren lliurats els PREMIS JAU-
ME | D’ACTUACIO CiVICA CATALANA, en la
seva tercera convocatoria.

Sén sis premis, dotats cadascun dells amb
dues-centes cinquanta mil pessetes, i destinats a
fer conéixer i distingir la tasca (generalment poc
coneguda, sovint anonima, perd exemplar) d'a-
quelles persones que sempre han actuat i actuen,
sense equivocs, al servei de la identitat propia
dels Paisos Catalans, en ambits de la vida i de la
relacié6 humana tals com l'ensenyament, els mit-
jans de comunicacié, les ciéncies, l'art, la cultura
popular, la masica, el teatre, 'economia, el dret,
I'accié social i civica, etc.

Després d'un debat ampli i aprofundit, el Jurat
considera que les condicions expressades per les
bases dels premis es donaven sobradament en
les persones seglients:

E N el mateix acte, que presidi el Conseller de

OSVALD CARDONA | ROIG, de Barcelona

Per la seva llarga dedicaci6 a I'ensenyament de
la llengua catalana i 'assessoria linguistica d'enti-
tats de molt diversa mena; per la seva dedicaci6
al recobrament de les nostres tradicions, aixi com
per la seva continuada tasca d'edicions lingtiisti-
ques i poétiques.



RAFAEL CARIA, de I'Alguer

Per la seva llarga i intensa executoria com a
lluitador nacionalista en aquell enclau de lilla de
Sardenya, on perviu el nostre idioma en circums-
tancies molt precaries.

JOSEP DELONCLE, de Perpinya

Per la creacid i el manteniment del Museu Ca-
tala de les Arts i les Tradicions Populars “La casa
pairal”, del Castellet de Perpinya; i per la seva
continuada tasca dimpulsié d'iniciatives catala-
nistes.

JORDI MIR, de Tremp (Pallars Jussa)

Per la seva llarga trajectoria com a professor de
catala i impulsor de I'ensenyament de la nostra
llengua; per la seva collaboracié en la formacié
linglistica de locutors i guionistes de les emisso-
res catalanes de radio i televisio; aixi com la seva
constant participacié en qualsevol iniciativa desti-
nada a fomentar la preséncia de la nostra llengua
al carrer i en ia vida de relacio.

FRANCESC PEREZ | MORAGON, de Valéncia

Per la seva col-laboracié exemplar en les activi-
tats del Secretariat de I'ldioma de Valéncia i molt
especialment per la seva tasca com a director de
la revista “"El Temps”, una publicacié de qualitat,
la tasca de la qual és realitzada en circumstancies
dificils.

RAMON PUJOL | ALSINA, de Barcelona

Per la seva participacié constant en entitats
ciutadanes d'arrelada tradicié educativa, tals com
el Centre Excursionista de Catalunya i I'Orfe6 Ca-
tala, de la junta dels quals ha estat membre i con-
tinua essent-ne col-laborador entusiasta, aixi com
per la seva silenciosa pero abnegada col-laboracié
a I'Arxiu de la Masia Catalana i altres iniciatives
civiques.

Amb el Jurat al fons, Josep Benet, premi a persones
i Carlota Soldevila i Fabia Puigcerber que reberen el premi
a Entitats en nom del Teatre Lliure.

EL JURAT

El formen nou personalitats rellevants del mén
cientific, cultural, professional, civic, artistic, etc.
dels Paisos Catalans, les quals obren sota la seva
propia responsabilitat i amb independéncia abso-
luta de la Fundaci6 Jaume |, el President de la
qual assisteix a les deliberacions amb veu pero
sense vot.

Per I'any actual, concretament, el Jurat ha estat
constituit per Montserrat Albet, Agusti Alti-
sent, Maria Aurélia Capmany, Enric Casassas,
Manuel Ibafiez Escofet, Maria Manent, Frede-
ric Rahola, Lluis Roca-Sastre i Joan Vallvé i
Creus.
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EDITORIAL BARCINO

A novetat més important —trista novetat—
I d'aquesta activitat predilecta de la Funda-

ci6 Jaume | és la pérdua de qui funda I'edi-
torial i la dirigi fins el darrer instant de la seva
vida, I'eminent filoleg JOSEP MARIA DE CASA-
CUBERTA | ROGER.

El senyor Casacuberta deixa al seu darrera una
obra ingent i rigorosa, realitzada amb una modés-
tia i un esperit de lliurament realment espaordi-
dor. Com a lingliista i com a editor, pero, el seu
nom pertany ja a la historia més positiva de la
cultura catalana del segle XX. | hi pertany per dret
propi.

La seva autoritat d'erudit ha estat reconeguda
molt més enlla de 'ambit dels Paisos de Llengua
Catalana. A moltes universitats d'arreu del mon,
I'obra de Casacuberta és coneguda i valorada.

Entre nosaltres el Sr. Casacuberta va tenir la
bona i justa fortuna de veure com els seus merits
li eren reconeguts en vida: Premi d’Honor de les
Lletres Catalanes, Membre de I'Institut d'Estudis
Catalans, Homenatge a la Biblioteca de Catalunya
amb motiu del cinquentenari de I'Editorial, Edici6
d'una miscel-lania, Premi d'Honor de la Fundacié
Jaume |, ... i per damunt de tot I'estimacié de tot-
hom qui ha viscut de prop la lluita per la salvacié
de la cultura catalana.

| no podia ser altrament, perqué el Sr. Casacu-
berta —~amb la col-laboraci6 inestimable de la seva
muller Dolors Hostalrich- va posar al servei d’E-
DITORIAL BARCINO tota la seva erudicio, tot el
seu esforg personal, i fins i tot el seu patrimoni, i
aixo de manera constant, sense limitacions, i al
marge que els temps fossin favorables o dificils.

Els resultats s6n d'altra banda ben palesos. Els
Nostres Classics és una obra d'un rigor i d'una
densitat sense precedents. | tota la resta d'un ex-
tens cataleg al qual dedica generosament tota la
seva vida.

De tots aquests antecedents la FUNDACIO
JAUME | n'és del tot conscient i vol manifestar la
seva voluntat de continuar plenament i acreixer
I'obra del Sr. Casacuberta.

Continuar la seva obra sera el nostre millor ho-
menatge.

A l‘auditori de la Biblioteca
de Catalunya, I'any 1974,
en ocasio del cinquantenari
de I'Editorial Barcino i

un retrat de ['il lustre fildleg
desaparegut
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PREMI “MANUEL
SANCHIS
GUARNER” A LA
UNITAT DE LA
LLENGUA
CATALANA

OTAT amb 250.000 pessetes és atorgat
D anualment, dins el marc de les Festes Po-
pulars de Cultura “Pompeu Fabra”, a un
llibre escrit en catala i publicat durant I'any darrer
que signifiqui una contribucié notable al coneixe-
ment de la llengua catalana en I'aspecte de la

seva unitat o de qualsevol altre vessant paral-lel o
relacionat amb el fi esmentat.

Els llibres guardonats en les dues convocatories
darreres sén:

1984

UN LLIBRE DE CORT REIAL MALLORQUI
DEL SEGLE XIV
del qual és autor el senyor Joan Miralles
Montserrat.
Fou lliurat en les festes celebrades a I'Alguer.

1985

TEORIA DE LA LLENGUA LITERARIA
SEGONS FABRA

del qual s6n autors els senyors Xavier Lamuela i
Josep Murgades.
Ha estat lliurat a Badalona, en el curs de l'acte
presidit pel MH.S. Jordi Pujol, President de la Ge-
neralitat de Catalunya.
El Jurat és constituit pel senyor Ramon Aramon
i Serra, president, Carme Alcoverro, Joan Tria-
dad, Jordi Carbonell i Jaume Vallcorba, secre-
tari.

Lliurament dels Premis Baldiri Rexach als Alumnes,
a I'Espluga de Francoli: un dels grups-classe premiats i aspecte
del Pavellé d’Esports del Casal durant el Dinar de Germanor.
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PREMIS BALDIRI
REXACH

ESTINATS a estimular I'escola catalana,
D han estat convocats per vuitena vegada

per al curs 1985-86 (la convocatoria com-
pleta, amb les bases corresponents, la trobareu
més endavant).

Es manté la triple vessant de premis a ESCO-
LES, premis a PROFESSORS i MESTRES i premis
als ALUMNES. Pel que fa als premis a ense-
nyants, enguany hi ha una novetat important:
s'estableix un sol premi, dotat amb 400.000 pts.
L'objectiu és aconseguir bones eines de treball,
que permetin |'ensenyament en catald a qualsevol
grau o nivell de I'escolaritzaci6, des de I'escola
primaria fins a la Universitat.

Com ja ve essent habitual, els PREMIS BALDI-
Rl REXACH son lliurats en dos actes diferents:
els de MESTRES i ESCOLES a Barcelona, en la
seu social d'Omnium Cultural i els d ALUMNES en
el Casal de I'Espluga de Francoli, en el curs d'una
festa molt bonica i estimulant.

Una altra bona noticia és I'aparicio dels primers
treballs de mestres editats amb la subvencié pre-
vista a les bases. Ha estat a cura de les editorials
VICENS VIVES i EUMO.

14 - LA FUNDACIO JAUME |

VEREDICTE

dels VII PREMIS BALDIRI REXACH
d'estimul a l'escola catalana, corresponents al
curs 1984-85.

A LES ESCOLES

10 premis 400.000 ptes. cadascun

Escola de I'Ateneu Igualadi, d’'lgualada (Anoia).

Escola Bellaterra, Annexa de I'Escola Universitaria
del Professorat d'EGB, de Bellaterra
(Vallés Occidental).

Societat Cooperativa Escola Flama, de Sant Fruitos
de Bages (Bages).

Escola Publica Dr. Fortia Sola, de Torellé (Osona).
Escoles Grimm, de Barcelona (Barcelonés).

Cooperativa d'Ensenyament Jaume Viladoms, de
Sabadell (Vallés Occidental).

Col.legi Public Lluis M. Vidal, d'Agullana
(Alt Emporda).

Institut de Batxillerat Montsacopa, d'Olot
(La Garrotxa).

Escola d'EGB Centre Montserrat-Xavier, de Barcelona
(Barcelones).

Col.legi Public Sant Jaume, d'Almoines (La Safor,
Pais Valencia).

PREMIS ALS MESTRES

100.000 pts. als treballs

1. Tractament de les Ciéncies Naturals a I'Ensenya-
ment Mitja,
de Ramon Grau i Sanchez del Col.legi Casp, de
Barcelona.

2. El catala al cicle polivalent
Programacio global per a'l'experimentacio de la Re-
forma de I'Ensenyament Mitja,
de Maria Mercé Padrosa i Juanola
de I'Institut de F.P. de La Garrotxa, d'Olot.

MENCIONS ESPECIALS de 50.000 pts.

1. El Romani, introduccio a I'estudi d'un pais.
d’Enric Ramiro i Roca
C.P. Josep Gil Hervas, de Benimodo (Ribera Alta - Pais
Valencia)

2. Vocabulari: I'alimentacio
Programacio de llengua catalana a 8é. nivell d'EGB
de Miquel Sbert i Garau
Col.legi Public Sant Jordi, de Ciutat de Mallorca.



PREMIS ALS ALUMNES

44 lots de llibres catalans
per valor de 40.000 pts. cadascun
CICLE INICIAL

1. La llegenda de Sant Jordi. Alumnes de 2n
Escola Aster, de |'Hospitalet de I'Infant.

2. Els pastorets de Rocafonda. Alumnes de 2n
C.P. Rocafonda, de Mataro.

3. Recull de refranys. Alumnes de 2n.
C.P. Antoni Torroja Miret, de Vila-seca.

CICLE MITJA
1

. La vegetacio del parc Giell. Alumnes de 3r.
Escola Heidi - Turé del Cargol, de Barcelona.

2. Sortim a observar I'entorn. Alumnes de 3r.
Col.legi Ntra. Sra. del Lledo, de Valls.

3. Auca d’en Patutet i el timbaler del Bruc.
Alumnes de 4t.
C.P. Antoni Torroja Miret, de Vila-seca.

4. Els minicipis del Bages. Alumnes de 4t.
Escola del Carme, d'Artés.

5. Barcelona. Alumnes de 4t.
Escola Orlandai, de Barcelona.

6. Coneguem la nostra vila: Arbeca. Alumnes de 5é.
C.P. Albirka, d'Arbeca.

7. Maqueta de corbes de nivell del Baix Camp.
Alumnes de 5é.
Escola Graduada, de les Borges del Camp.

8. Comarques de Tarragona. Alumnes de 5é. Escola
Ntra. Sra. del Carme, de I'Espluga de Francoli.

9. Les Garrigues. Alumnes de 5é.
C.P. Manuel Ortiz Castelld, de Juneda.

10. La nostra plaga de Sarria. Alumnes de 5e.
Escola Sant ignasi, de Barcelona.
CICLE SUPERIOR
1. Homenatge a Josep Carner. Alumnes de tots els
nivells. C.P., de Figols d'Organya.

2. Carnestoltes. Alumnes de tots els nivells.
C.P. Carrassumada, de Torres de Segre.

3. Lola Anglada. Alumnes de 6é.
C.P. Lola Anglada, de Tiana.

4. La fauna del Moianés. Alumnes de 6e.
Escola Pia, de Moia.

5. L'alimentaci6. Alumnes de 7é.
C.P. Llebeig, de Vilobi del Penedes.

6. Area de ciéncies socials i naturals (5 treballs).
Alumnes de 7e. i 8e. Escola Montsant, de Reus.

7. Treball de La Garrotxa. Alumnes de 7e.
Col.legi Ntra. Sra. Carme, de Puigcerda.

8. Experiéncia matematica a la natura.
Alumnes de 7e.
Escola Ntra. Sra. de Lourdes, de Barcelona.

10.

g Ji R

12.

13.

17.
18.

19.

20.

FUNDACIO
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La calera. Alumnes de 7e.

C.P., de Sumacarcer (Pais Valencia).
Arbeca de nit. Alumnes de 7é.
C.P. Albirka, d'Arbeca.

Estudi general del massis de Begur.
Alumnes de 8é. Col.legi Dr. Arruga, de Begur.

Pastorada 83. Alumnes de 8é.
Escola Aster, de I'Hospitalet de I'Infant.

Josep Vallverdu. Alumnes de 8é.
Col.legi Badia Solé, de Manresa.

Revista «Tot i res». Alumnes de 8eé.
Escoles Alba, de Corbins.

Treball sobre el comic. Alumnes de 8é.
Escola Enxaneta, de Valls.

Busquem I'origen i la historia dels nostres
escuts. El menjars del nostre poble.
Alumnes de 8é.

C.P. Gil Cristia, de La Selva del Camp.

Malla. Alumnes de 8&. C.P., de Malla (Osona).
Els tarongers. Alumnes de 8e.
Institucio Pere Vergés, de Badalona.

El museu del blat del Colomer. Alumnes de 8é.
Escola Sagrat Cor, de Tona.

Dijous bo 1984. Alumnes de 8é.
C.P., de Sant Jordi (Ciutat de Mallorca).

CICLES DIVERSOS

1.

Els gegants de Montbri6 (2 treballs).
Alumnes de tots els nivells.
C.P. Josep M? Soler, de Montbrié del Camp.

. Estudi de I'alzinar. Alumnes de 5é., 6¢e., 7e., i 8e.

C.P. Carles de Fortuny, d'Esponella.

. Treball sobre Gaudi (5 treballs). Alumnes de 4t.,

5&. 1 7&. El Montsia. alumnes de 6é.
Escola Garbi, d'Esplugues de Llobregat.

. Les masies. Alumnes de 5&., 6é., i 8é.

Resum d’un conte llegit. Alumnes de 6e.
C.P. El Gurri, de Taradell.

. Les plantes. Alumnes de 5¢. i 6é.

Escola Graduada Publica, de Vila-rodona.

. Els nostres arbres. Alumnes de 1r., 2on., 3r., 4rt. i

5e. C.P., de Cabra del Camp.

BUP. COU i FP

L

2.

3.

La pesca a Cambrils. Alumnes de BUP
Institut de Batxillerat Gaudi, de Reus.

Les bases de Manresa. Alumnes de COU

Col.legi Paidos, de Sant Fruités de Bages.

NADAL 84/85. Alumnes de COU

Col.legi Sant Josep, de Tarrega.

Area de ciéncies socials (2 treballs). Alumnes de
1r. i 3r. de BUP Col.legi Sant Josep, de Tarrega.

. La historia de I'atom. Alumnes de 1r. F.P.

Institut de Formacio Professional, del Vendrell.
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VIl Premis

BALDIRI REXACH

Curs 1985-86

Dotats amb 7.000.000 ptes.

Aquests Premis, destinats a estimular la normalitzacio de I'escola catalana, son dotats

per la FUNDACIO

JAUME | amb les aportacions dels receptors del llibre-Nadala

que aquesta fundacié tramet anualment. El seu ambit son els Paisos Catalansi els
convoca la Delegacié d’Ensenyament Catala (DEC) d’'Omnium Cultural.

I. PREMIS A LES ESCOLES

1) S’estableixen 10 premis de 400.000 pessetes cadascun,
que seran assignats a escoles que no hagin estat pre-
miades en anys anteriors.

2) Sera premiada la qualitat global de la gestié escolar
en |'aspecte concret de |la catalanitat. Hom valorara
el lloc que ocupen la llengua i la cultura catalanes en
la promocio i en altres activitats formatives (revistes
escolars, aula de teatre, excursions, biblioteca, etc.).
Hom tindra en compte si les escoles es poden consi-
derar plenament catalanes o, si s6n en vies de catala-
nitzacid, que |'estan realitzant a curt termini.

3) Per a participar en aquests Premis cal omplir i trame-
tre un questionari —que, sera facilitat a les oficines de
la DEC i de la FUNDACIO JAUME I-i la documentacio
que s'hi demana.

4) Les escoles ja presentades |'any anterior i no premia-
des que desitgin optar a aquesta convocatoria, no-
més caldra que presentin un nou giestionari actualit-
zat, sense necessitat d'aportar nova documentacio
justificativa.

Il. PREMI A MESTRES
| PROFESSORS

1) S’estableix un premi de 400.000 ptes. destinat a do-
cents de tots els nivells.

2) Sera atorgat a un treball inédit d'assaig, d'investiga-
cio, o que reculliuna experiéncia educativa de tal ma-
nera que el seu Us ajudi amb eficacia a I'estimul de
I'ensenyament catala a qualsevol area concreta, des
del Parvulari a la Universitat. Tindra un maxim de 200
fulls (Din A-4) a doble espai, aproximadament 72 pul-
sacions per linia i escrits a una sola cara.

3} S'estableix també una subvencid de 400.000 ptes.
per a contribuir a I'edicié del treball premiat. A I'edi-
cid constara sempre referéncia del premi amb queé ha
estat guardonat el treball.

4) Tots els drets de la primera edici6 seran reservats a la
Fundacié Jaume |, la qual disposara d’un termini de
trenta dies per a comunicar si els exercira per si ma-
teixa o a través d'una editorial.

5) En sobretancat a part, en el qual ha de constar el titol
del treball, s’hi anotara el nom, I'adregai el teléfon de
I"autor aixi com els del centre on treballa.

lll. PREMIS ALS ALUMNES

1) Els premis per alumnes seran atorgats a treballs nor-
mals de classe (i no fets expressament per a partici-
par en aquests Premis) realitzats preferentmenten
equip, per alumnes d'EGB, Educacié Especial, BUP,
COU o FP, i consistiran en 44 lots de llibres catalans
per valor de 50.000 pessetes cadascun, a triar pelsin-
teressats.

Els treballs hauran d'ésser escrits en catala, i poden
versar sobre qualsevol de les matéries o de les arees
dels cicles escolars citats, o bé ésser resultat d'activi-
tats escolars que abastin diverses matéries o arees:
excursions, visites, festes, periodics escolars, mu-
rals, diaris de classe, col-leccions, manualitats, audio-
visuals, etc.

2

3

Tots els treballs han d’ésser acompanyats d’una breu
memaoria manuscrita, no més llarga de dos folis, en la
qual s’especificara les motivacions, les circumstan-
cies i lamanera com ha estat realitzat el treball. Quan
es tracti d'alumnes de 1ri 2n d'EGB o d'Educacio Es-
pecial la memoria pot ésser presentada pel mestre.

4

El jurat considerara d'una manera especial aquells
treballs que hagin suposat per als alumnes un esforg
de penetracio en la realitat social catalana del seu en-
torn, en la tradicié cultural catalana, o que comportin
I'ampliacid i generalitzacio escolar de vocabularis
técnics o cientifics i, en general, que s’insereixin en
un context de normalitzacio de |'Us de la llengua cata-
lana a I'escola.

5

Els treballs hauran d’anar acompanyats dels noms,
adreces i nivell de tots els alumnes membres de
I'equip realitzador, com també del nom, I'adrega i el
teléfon de I'escola i del mestre responsable d'aquell
equip.

ASPECTES GENERALS

1) Els treballs, questionaris i altra documentacio, hau-
ran d'ésser adregats a la DEC (Montcada, 20 - 08001
Barcelona) abans del dia 14 de febrer de 1986, cada
tarda de 5 a 9, o bé serd admeés que portin matase-
gells fins a la mateixa data.

2) Elveredicte del Juratésinapel-lable. Sera format per:

Carme Alcoverro Montserrat Fortuny
Josep Baluja Josep Gonzalez Agapito
Rosa Boixaderas Pere Roig

Elena Esteva Josep M. Torres
Raimunda Estil-les

3) Tantel nombre de premis com la seva dotacié anual
son variables en funcio de les aportacions de les per-

sones a les quals és enviat el llibre-Nadala de la Fun-
dacié Jaume |.

4

El lliurament dels Premis, que serd anunciat oportu-
nament, tindra lloc a principis de juny: a BARCELO-
NA els premis a ESCOLES i MESTRES i al CASAL DE
L'ESPLUGA DE FRANCOLI els premis als ALUMNES.

5

Cal fer constar especificament a quin premi es pre-
senta el treball: a escoles, a mestres o a alumnes.

6

Els treballs podran ésser recollits durant els 3 mesos
seglents d'haver-se fet public el veredicte. Passat
aquest temps, la Fundacié Jaume | no se'n fa res-
ponsable.

D’acord amb el Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya
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It lustracio per al Quijote
editat per Aleu (1878).
Precisament, el discurs

d'ingrés d'Apel les Mestres
a la Reial Académia de
Bones Lletres (1918) porta
per titol El color en el
Quijote.

L’HOME
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N artista. Aixi podrien definir la figura polifacética
d'Apel-les Mestres, dibuixant, il-lustrador, poeta,
dramaturg, critic, narrador, traductor, masic i flori-
cultor que dona a la jardineria caracter artistic.
Estima la bellesa de les petites coses —flors, in-
sectes, ocells— i les canta en les seves poesies i
en la seva musica com ningd no ho havia fet a
Catalunya. Fou una figura popular, avui massa
oblidada, que mereixia el record que |i tributem
amb aquesta Nadala.

La familia i la casa

Apel-les Mestres i Ofiés havia nascut a Barcelo-
na la nit del 29 d'octubre de 1854, al punt que
tocaven les dotze batallades de la mitjanit, “entre
una epidémia i una bullanga”. Era fill de Josep
Oriol Mestres i Esplugas, arquitecte de la catedral
—carrec que li venia des de feia cinc generacions—
i, a més, autor dels Camps Elisis, del Gran Teatre
del Liceu i de la primera casa que es féu a I'Ei-
xample. Recordem que, en néixer Apelles Mes-
tres, Barcelona encara estava voltada de muralles,
i que no fou fins a I'any 1859 que aquestes foren
destruides. Fou precisament el seu pare que en
dirigi I'enderrocament. La mare fou una dona de
sa casa, bona esposa, que no ha deixat record
fora del clos familiar. Es deia Elionor Onds i Sal-
vat. La persona forta era I'avia, que Apel-les Mes-
tre designa Reina dels Jocs Florals el 1883. Apel-
les Mestres tenia un germa més gran, Aristides
(1850-1899), que també publica contes i poe-
sies, @ més d'un manual d'escacs i un d'esgrima,
i col-labora a “L'Esquella de la Torratxa” i a
“La Vanguardia".

La familia vivia en una casa —que avui ja no
existeix— situada molt a prop del Palau del Bisbe, i
per tant, de la Catedral. En deien “La Casa Vella”,
i des d'alli, Apel-les Mestres visitava sovint |'anti-
ga seu barcelonina, amb tot I'encant que |i dona-
ven les hores de solitud, quan ell, com a fill de
|'arquitecte, podia passejar-se per tot arreu on vo-
lia, com recordaria uns anys més tard:

“La Catedrall Heuse'l aqui el complement del
meu mon! Corredors i escales de cargol, cripta i
sepultures, capelles i galeries, terrats i campanars,



cs que em guaitaven des dels capftells i gérgo-

s, amb els que frequentment hi mantenia verita-

"bles converses, que ben segur que més d'una de

les balades que més tard vaig escriure me les ha-

vien contades aquells monstres, aquells diables i
aquelles campanes.”

Després, la familia Mestres es trasllada a viure
a I'Eixample —al carrer de les Corts Catalanes, 303,
avui numerat amb el 654 i la Casa Vella fou en-
derrocada. Des d'alli Apel:les Mestres feia passe-
jades fins al carrer de Lluria i Arago, on s'aixecava
la reconstruida església de la Concepcid, alesho-
res enmig de conreus:

“Lo que avui s6n carrers | cases | empedrats,

altres temps era un mar d'espigues i roselles;
l'església en solitud s’aixecava entre els blats,
i es fonien pels cels, tot al llarg dels sembrats,
la veu del campanar i els xiscles d’orenelles.”

Els estudis

Ben petit, va anar a estudi a un col-legi francés
que hi havia prop de casa seva. El dirigia mon-
sieur Brunet, i el noi no en guarda gaire bon
record. No el deixaven dibuixar, que era el que
mes |i agradava en aquell moment, i per aixo, en
acabar el batxillerat es matricula a I'Escola de Be-
lles Arts, a Llotja. Alli tingué dos bons professors,
perd antagonics. Claudi Lorenzale, que I'obligava
a dibuixar amb model i que no el valorava gaire, i
Lluis Rigalt, el qual I'estimula a dibuixar del natu-
ral i aprecia les seves condicions extraordinaries.

Perd gran part dels extensos coneixements
d'Apel-les Mestres foren deguts al seu afany de
lector impenitent. Aplega una bona biblioteca,
molt diversa, i dominava el catala, el castella i el
francés, a més de nocions d'italia, alemany i an-
glés. Perd la seva vocacio, en aquells moments,
era el dibuix.

‘Les Bal lades i Idit lis de I'Apel les
llegeixo amb estupor!
May he sentit parlar de semblants obres
ni de semblant autor.”



Full del Llibre Verd, album
corresponent al 1913, amb
referéncies a la guerra del
Marroc; a I'acompliment
dels trenta-nou anys, a la
moda femenina (“Las donas
ensenyan casi tot lo que'ls
ha donat Déu”, explica).
També hi apareix una
referéncia dramatica quan
parla de les seves creixents
dificultats de visié: *Y no
veig ont poso la pluma.
Surt lo que surt.”

9

L’il-lustrador

El 20 de juny de 1874 comeng¢a un meravell6s
album de dibuixos, titulat Llibre Verd, conservat
avui a I'Arxiu Historic Municipal de Barcelona. Du-
rant anys i anys, va dibuixar a les seves planes tot
el que veia o recordava, dins l'estil dels versos de
Bécquer que encapgalen el llibre: “Con palabras
que fuesen a un tiempo/ suspiros y risas, colores y
notas.” :

Poc després, entrava a dibuixar a “La Campana
de Gracia”, per encarrec de |'editor Salvador Ma-
nero. Havia mort Tomas Padré i calia trobar un
bon substitut. | no hi ha dubte que Apel-les Mes-
tres ho fou, i amb escreix. En poc temps, es con-
verti en el dibuixant de moda i en un dels més
ben pagats. Les revistes satiriques, com “La Cam-
pana de Gracia” i “L'Esquella de la Torratxa” el
tingueren com el seu millor il-lustrador. A la vega-
da, dotzenes de llibres sortien amb les seves
illustracions, cada vegada més valorades. S'ha
parlat, fins i tot, d'un total de 40.000 dibuixos que
hauria fet Apelles Mestres, tant publicats com
inédits.

L'any 1900 perdé la visié d'un ull, i el 1914, la
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de l'altre. En adonar-se'n, digué a la seva muller:
“Havies sentit parlar d'un dibuixant que es deia
Apelles Mestres? Doncs, ja és mort. Acaba de
morir ara mateix.”

Poeta, escriptor i home de teatre

Ben jove, publica proses i poesies, amb eéxit.
Triga encara un temps a escriure per al teatre,
quan ja era conegut per les seves obres. Van ser
els seus bons amics Enric Morera i Enric Grana-
dos que l'engrescaren. No costa gaire. La seduc-
ci6 de l'escenari, la popularitat que donava el
teatre, el convenceren aviat. Més de seixanta
obres arriba a estrenar, des de llegendes medie-
vals fins a peces ambientades sovint a la costa
catalana, que el feren popular aviat: L'Avi Xena,
La barca, el didleg dels Sardinalers... Collabora
en les temporades dels Espectacles Graner i del
Teatre Liric Catala: La Rosons, amb Morera, i Pi-
carol, amb Granados, mostren qué hauria pogut
ser aquell teatre, prematurament escapgat. | tot i
aix0, algunes de les seves obres teatrals, com Nit
de Reis, aguantaren dies i dies a I'escenari.



Laura 24 o2

Laura Radénez era una noia parisenca que l'any
1885 es casa amb Apel-les Mestres, a Barcelona.
Foren una parella unida i ben avinguda, que no
tingueren fills, perd que mantingueren en tot mo-
ment un fidel amor conjugal. Laura, persona de
cultura i de dots artistics notables, es mantingué
sempre a I'ombra del seu espos, i no volgué do-
nar a coneéixer les seves propies obres d'art. Mori
I'any 1920, després d’'una cruel malaltia, i Apel-les
Mestres no l'oblida mai. Li dedica dos llibrets que
s6n una meravella: In Memoriam, amb dibuixos
d'ella, i Semprevives, poesies dedicades a Laura,
com aquesta:

“Jo vull fer-te una cangé

la més bella que s’ha escrita:
la cangé tindra només

una estrofa ben senzilla.
L’estrofa tindra un sol vers,
que un sol vers ja bastaria;
aquest vers tindra un sol mot,
que cap altre no hi cabria;
aqueix mot sera el teu nom,
dia i nit el cantaria.

Aqui la tens la cango:

no en sé cap de més bonica.”

El petit mon del passatge Permanyer

L'any 1896, s'aguditza una malaltia que Apel-
les Mestres patia de feia temps i sofri una crisi
moral, que li féu deixar d'escriure. Dos anys més
tard, es trasllada amb Laura a una torreta del pas-
satge Permanyer, nimero 9, on visqué practica-
ment reclos una dotzena d'anys. Alli tenia el seu
estudi d'escriptor i de dibuixant. Converti la petita
casa en un curiés museu —era un gran col-leccio-
nista del tema de I'’Adoraci6é dels Reis— i el terrat
en un auténtic jardi, que |li donava satisfaccio i

£/ Llibre d’'Expansions, série d'albums iniciada, per instigacié de
la seva esposa I'any 1885 a Dionne, “al peu del Jura i de cara al
Montblanc”, precisament quan, en una hora de depressid, escriu:
“C'est fini! Je ne dessinerais plus!” Sén 16 volums que
constitueixen “la historia il-lustrada del nostres trenta quatre
anys i mig de matrimoni, d'intimitat absoluta, de compenetracid
perfecta.”

vida. Aquest petit jardi tenia des de menudes
plantes silvestres fins a auténtics arbres, pero el
que ell estimava més eren les flors, i entre les
flors, les horténsies, d'on arriba a ser anomenat
“Rei de les Horténsies". Va escriure uns Consells
elementals de jardineria, uGtils i ben orientats, i
estimava els animalons que poblaven el jardi, es-
pecialment les aranyes, a les quals fins i tot dedi-
ca una cango. Ell assegurava que aquestes el
coneixien i els donava menjar. Jo recordo en les
meves visites d'infant al passatge Permanyer, la
figura pintoresca i alhora venerable d'Apel-les
Mestres, ja vell, amb un vestit qualsevol i un am-
ple barret de palla, regant les horténsies i en-
senyant-nos les aranyes que, cal dir, a mi no em
feien massa goig. El seu jardi era el seu “Micro-
cosmos” i, a la vegada el seu regne:

“Aquest és mon jardi. Si és el més xic
i el més humil dels regnes,

Jjo no en sé d’altre on sobira i vassalls
visquin en harmonia més perfecta.”
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Laura Radénez, I'esposa a la
qual compara l'artista amb
la flor de neu.




Apunts del natural: I'esposa
en plena activitat artistica i
un dia de pluja, amb infants
que semblen aquells follets
als quals fou tan afeccionat

Apelles Mestres

Amb l'esposa, al jardi del
passatge Permanyer

Li agradava la vida retirada, d'observador de les
petites coses que estimava tant. Bon lector i ob-
servador atent, fugia de les falses grandiositats,
dels actes sorollosos i multitudinaris. Sentia un
cert escepticisme davant de la Fama i del Poder, i
uns versos seus resumeixen bé aquesta actitud:

“D’aquesta professo que anomenem historia
—i en Corpus sempitern repassa la memoria—
més m’atrau la ginesta que els gegants.”
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Viatges i vacances

Tot i aix0, en la seva joventut Apel-les Mestres
va ser un bon viatger. Conegué Franga i Suissa,
on anava cada estiu amb el seu amic Pompeu Ge-
ner i on coincidi amb Valenti Almirall, entusias-
mat amb el federalisme helvétic. Alli va escriure
les “Alpestres”, els primers poemes catalans de-
dicats als Alps, que encara canten molts excur-
sionistes d'avui:

“Dalt de la Jungfrau,
vora del cel blau...”

Li agradava Andalusia, especialment Cérdova i
Granada, i Toledo, on procurava anar cada any.

Més tard, casat amb la seva estimada Laura,
passaven placidament els estius a Caldetes, la
platja de Caldes d'Estrac, que li inspird una bona
part dels seus poemes sobre el paisatge i els ho-
mes del mar,

Amics i coneguts

Apel-les Mestres era forga sociable. De jove,
havia pres part a les tertilies del Continental, i
mantingué una bona amistat amb alguns dels
seus components, com mossén Cinto. El seu gust
per la musica —a la casa del passatge Permanyer
hi tenia un piano- li feia sovintejar la relaci6 amb
compositors com Morera, Granados, Vives, Sa-
durni —que li musicaren diverses obres— o amb
literats com Josep Roca i Roca —en “Roca de I'Es-
quella”™ i Lluis Via. Tingué amistat amb altres
col-laboradors de la revista “Joventut”, com Car-
me Karr, que li musica —ja I'any 1903- algunes de



les seves cangons. Una d'elles, La Non-non dels
papallons, era per a Alexandre Cirici un auténtic
himne modernista:

“Dormiu, dormiu, papallons d’or.
Ja s'ha adormit I'ultima flor
sobre son llit de molsa...”

i per a mi, la cangé preferida per anar a dormir,
cantada per la meva mare, filla de Carme Karr.

Mantingué amistat amb persones més joves,
com mossén Ramon Garriga o Joaquim Renart,
amb qui intima els darrers anys de la vida i
que nomena marmessor. Cal dir que si el record
d'Apelles Mestres s'ha conservat i les seves
obres han passat a la ciutat, es deu a la tenacitat
i al civisme de Joaquim Renart, amic fidel d'Apel-
les Mestres.

Muisica i cancons

Més endavant, quan practicament cec deixa de
dibuixar i gairebé d'escriure, les cangons li foren
un gran consol o |li donaren nova popularitat.
Aleshores, aplega al seu voltant masics com Joan
Massia i Frederic Lliurat, que li harmonitzaren les
cangons que ell improvisava al piano amb un dit, i
les féu cantar per Emili Vendrell —el millor inter-
pret de la Can¢é de taverna-, per la Pilar Rufi,
la Plantada, la Callao, i molt especialment per la
Conxita Badia, que estimava com una filla. “Les
meves cangons, cantades per tu, fins semblen bo-
niques!”, li confiava. “No m'agrada que em diguin
music —deia ell-, mdsic és el que és capag de com-
pondre cors, simfonies, sarsueles, operes... Jo no
soc més que un canconer.”

Les seves creences

De jove fou positivista i agnostic, perd sempre
amb respecte per les opinions dels altres. El seu
anticlericalisme és ben visible en moltes caricatu-
res dels primers temps, sobretot les dedicades a
revistes satiriques com “La Campana de Gracia”
0 “L’Esquella de la Torratxa”. Es mantingué en
aquesta actitud, fins que, als seus darrers temps,
un cert franciscanisme i un afecte profund pels
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Amb les seves horténsies,
que estima talment com s/
fossin persones de carn i
0s50s.

Excursio familiar amb el
cotxe d'un bon amic, el
també pintor Ramon Casas
Anys abans, Mestres havia
profetitzat aquest viatge.
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Un dibuix significativament
simbolic: I'horténsia ha
engolit l'artista, que se sent
simple portador d’aquella
meravella. A I'altre gravat,
veiem com el seu
simbolisme fantasios
sembla confondre la flor en
animal o I'animal en flor.

amics creients que no |I'havien deixat, com mos-
sén Ramon Garriga o Joaquim Renart, el mogue-
ren a acceptar I'extremuncié, poc abans de morir.
No es contradeia. Ell també havia deixat escrit:
“Déu és amor. L’'amor és Déu. La vida viu d’ell i
per ell viu.”

Artista complet, barreja de satira i tendresa,
Apel-les Mestres veia I’Art com un tot, en una vi-
si6 completa de |'artista i de I'Art. Potser per aixo
era capac d'escriure un llibre de poemes, il-lustrar-
los, posar-hi musica, dibuixar-ne els figurins i
dissenyar el relligat del llibre.

No estava d'acord amb la reforma ortografica
de Pompeu Fabra: “Jo em dic Apeles, i prou”, re-
petia als que I'escoltaven.

Feia una vida metddica i ordenada. Als que li
preguntaven com havia arribat a vell, els contes-
tava: “Amb molta aigua fresca per fora i molt café
per dins!” N'era un bon consumidor i en prenia di-
verses tasses al dia. Quan ja tenia vuitanta anys,
deia als amics, amb bon humor: “£/ que em temo,
és que no em deixara envellir!”

No tingueren fills del seu matrimoni amb Laura,
i Apel-les Mestres s'afilla la noieta d'una serventa,
a la qual posa el nom de Laura. La noia el sobre-
visqué poc temps, i la casa fou venuda després
de la guerra. Els objectes, gracies a la sollicitud
de Joaquim Renart, se salvaren en bona part i fo-
ren donats a la ciutat, com era el desig d'Apel-les
Mestres.




La Guerra Europea

Perd la defensa d'una causa justa el feia sortir
de casa i anar on fos. Aixi, en esclatar la Guerra
Europea, prengué partit per la causa dels Aliats,
va escriure els poemes Flors de Sang -Englanti-
na als Jocs Florals de Barcelona del 1915- i va
anar a la trobada d'artistes i d'intel-lectuals cata-
lans, a Perpinya, el 1916. Alli, a I'hora del brindis,
va recitar emocionadament la Cang¢é dels Inva-
dits que en poc temps es faria popular:

“No passareu! | si passeu,
sera damunt d’un clap de cendra:
les nostres vides les prendreu,
nostre esperit no I'heu de prendre.
Mes no sera! Per més que feu,

no passareu!

No passareu! | si passeu,

quan tots haurem deixat de viure,

sabreu de sobres a quin preu

s'abat un poble digne i lliure.

Mes no seral Per més que feu,
no passareu!

No passareu! |, si passeu,
decidira un cop més la historia,
entre el said que clava en creu
i el just que hi mor, de qui és la gloria.
Mes no sera! Per més que feu,
no passareu!

A sang i a foc avangareu

de fortalesa en fortalesa,

pero, qué hi fa?, si queda en peu

quelcom més fort: nostra fermesa/

Per'xo cantem: “Per més que feu,
no passareu!”

La vellesa i la mort

Els anys passaven i Apelles Mestres s'anava
quedant cada vegada més sol. Havien mort els
seus familiars, la seva estimada Laura, molts dels
companys. La preséncia d'amics d'altres genera-
cions el consolava, perd veia com el mén anava

La seva passio per les flors la defineix ell mateix amb aquests
versos intims i alhora tan simpatics | carregats de I'humor satiric
que el caracteritza:

“Fent de poeta abans

sembrava a plenes mans

Sembrava flors / recollia merda

Avui ho entenc millor

puig fent d’horticultor

sembro merda i recullo flors superbes.”
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Insolita escena de
I'enterrament d'Apel les
Mestres, emboicallat amb la
bandera catalana i en
preséncia de I'inic amic que
el pogué acompanyar, no
sense risc, Joaquim Renart
“El dia que jo em mori
-havia dit- cauran llamps i
trons.” Efectivament, fini el
19 de juliol de 1936. Les
seves paraules havien
resultat, doncs,
dramaticament profétiques

canviant al voltant seu. Tot i aixd, apreciava els
valors de la senectud, que acceptava plenament,
com reconeix en el seu Himne a la vellesa:

“La negra i abundosa cabellera
que guarnia el meu cap, se I'ha emportada
la ventada dels anys. Aixi s'emporta
la tardoral ventada
les fulles que esbandi la primavera.

“Ma barba s’ha poblat de fils de plata
que donen a mon rostre

una expressio més placida i serena,

i, en la llisor d’aquest front meu, la vida

hi ha tragat amb caracters imborrables

—com en un full d’'un llibre de memaories—

mes lluites i derrotes i victories.

Tot, avui m'anuncia
la triomfal arribada
d’aqueixa edat a qué tothom aspira
/ assoleixen tants pocs: l'edat sagrada!”

Havia perdut gairebé del tot la visi6 i ja no po-
dia, practicament ni dibuixar ni escriure, ni llegir.
Escoltava musica i, sobretot, la conversa dels
amics que els vespres venien a casa seva. Els ho-
menatges |'havien il-lusionat; sentir-se estimat |
admirat li plaia, perd tenia una certa sensaci6é de
solitud. | arriba I'estiu del 36, de tragic record.
Ell deia, amb bon humor, que el dia que es moris
en passaria una de grossa, i havia escrit que i
agradaria que fos a l'estiu:

“Ja que dec morir guan mon hora siga,
com tot lo que neix, com tot lo que viu,
pots venir per mi, seqgadora amiga,
pero fes, oh Mort, que siga a I'estiu.”

| aixi va ser. La matinada del diumenge, dia 19
de juliol de 1936, quan comengaven els tiroteigs
pels carrers de Barcelona, després de conversar
amb els seus amics mossén Garriga i Joaquim
Renart, s'incorpora un moment, va demanar per
pujar al jardi, i va expirar, placidament.
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Ara ja se'n podia anar al cementiri, al costat de
la seva Laura, “a fer-li companyia per sempre
més”, com havia demanat. No fou facil: la guerra
civil havia comengat, i la caixa hagué de ser tras-
lladada per uns quants amics, amb un simple rée-
tol que deia “Apeles Mestres”, fins a la seva tom-
ba, al Cementiri Nou de Montjuic. Poca gent ho va
saber i poc resso tingué la mort en la premsa i la
radio de I'época, trasbalsades pels esdeveni-
ments. Un home que estimava la pau moria en
comencar una guerra que mai no hauria desitjat.

Titols i honors

No els cerca mai, perd no defugi els que li con-
cediren. Fou proclamat Mestre en Gai Saber, I'any
1908, als Jocs Florals de Barcelona. Per la seva
actuacié en favor dels Aliats durant la Guerra
Europea, el Govern francés |li atorga la Creu de la
Legié d'Honor, que li fou imposada pel mariscal
Joffre personalment. L'Académia de Bones Lle-
tres de Barcelona i la de Belles Arts de Sant Jordi
I'escolliren com a membre i, finalment, presidi els
Jocs Florals de Barcelona, en una cerimonia inti-
ma, a casa seva, l'any 1926, a causa de les pro-
hibicions de la Dictadura.

Els amics li havien tributat diversos homenat-
ges: el Centre Catala I'any 1890, I'Orfed Gracienc
el 1922, un grup d’amics diversos, i al Palau de la
Mdusica el 1925. L'homenatge popular previst
amb motiu dels seus vuitanta anys no se celebra
pels fets del mes d'ocubre de 1934, perd l'any
seglent, per iniciativa dels seus admiradors Octa-
vi Saltor i Lluis Duran i Ventosa, li era concedida
la Medalla d'Or de la ciutat de Barcelona. El ma-
teix any es colloca una lapida commemorativa
prop de la casa on havia nascut, que ja no existia.

Mort Apel-les Mestres, I'any 1938 s’inaugura
un senzill i digne monument de marbre al parc de
la Font del Racé, al peu del Tibidabo, amb la seva
imatge i una breu inscripcid, justa i adient:

“A Apel-les Mestres, I'amic dels infants,
de les flors i dels ocells.”

Unes paraules que haurien agradat a I'home i a
I'artista. Unes paraules d'agraiment.



“Sento alla baix, molt lluny,
vibrar la vida en dol¢ repos que
the de gosar també. Veig un mon
nou, on nit i dia canten |
s‘adormen | s'encrespen |
ageganten mes germanes, les
ones de la mar, remolinant
joioses en ses gales immensos

| papallons de blanques ales que
el vent fa caminar.

 El follet, com a simbol de la
' Natura. El poeta s'hi
| identifica sovint

EL DIBUIXANT




EL DIBUIXANT

Francesc Fontbona
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Visié mallorquina (1877).

ECORRER camins més o menys insolits amb un
petit album a la butxaca sempre a punt de dibui-
xar-hi un paissatge, un monument o una impres-
sid qualsevol, és una actitud molt propia dels
homes que visqueren I'ambient cultural proxim al
moviment del Romanticisme. Era una generaci6
en queé lI'afany de conéixer el seu entorn i els testi-
monis d'un passat encara en peu desvetllava la
necessitat de perpetuar-se les imatges a mesura
que aquestes anaven apareixent davant els ulls
dels viatgers, amb una actitud que tenia tant de
col-leccionistica com d'erudita alhora que sadolla-
va una necessitat vital d'aventura i d'informacié.

Homes simplement inquiets

A uns encara escasos especialistes fills de la
Illustracié que viatjaven normalment amb finali-
tats politiques per aplegar coneixements de pai-
sos estrangers (tils als seus governs, s'hi afe-
girien noves tongades cada cop més amplies
d’homes simplement inquiets. Si ens cenyim no-
més a noms catalans, a un Ali Bei, que viatja i
descrivi, als primers anys del segle XIx —amb tex-
tos i dibuixos—, les terres islamiques, en principi
com agent secret de Godoy, s’hi afegiria poc més
tard un Francesc Fontanals, que deportat a Fran-
¢a per motiu de la guerra, cop¢a els monuments
arquitectonics que alli hi descobri. Perd no fou
fins que entrem de ple a I'época romantica que es
generalitza el costum dels artistes de viatjar pro-
vistos d'aquells albums de butxaca als quals m’'he
referit al comengament: Jaume Arago, Pau Mila i
Fontanals, Francesc Xavier Parcerisa, Pelegri Cla-
vé, Claudi Lorenzale, Lluis Rigalt, entre altres,
anaren pel moén —per Italia, la peninsula Ibérica, i
Jaume Aragé fins i tot donant fisicament la volta
al globus terraqui- prenent apunts de paisatges,
d'edificis, de pintures i de qualsevol altra cosa
que despertés el seu interés. Alguns d'ells feren
d'aquests dibuixos un (s purament personal, perd
altres —Arago, Parcerisa- canalitzaren els seus
apunts cap al gran public en forma d'importants
edicions amb litografies, cosa que popularitza en-
cara més el génere dels viatges que mantingué i
accentud l'interés per l'erudicié que desemboca



en un veritable excursionisme cientific. Els butlle-
tins d'aquelles associacions excursionistes prime-
renques es nodririen de croquis i apunts fets
sobre la marxa pels seus autors, croquis que molt
aviat, perd, serien substituits ja per la fotografia.

Un jove viatger romantic

Apelles Mestres, aquell artista polifacétic que
tothom recorda com un vell, sedentari fins a ex-
trems patologics, havia estat precisament un jove
viatger de l'estela d'aquells romantics de I'album
a la butxaca. Des que era estudiant a Llotja ja te-
nia afecci6 a dibuixar continuament, a dibuixar-ho
tot, excepcié feta dels models de guix que consti-
tuien el constant exercici obligatori a les classes
de Claudi Lorenzale. Apelles Mestres preferia
copsar temes més vius —ell mateix ho refereix a
les notes autobiografiques que escrivi per a “Pel
& Ploma”- i la seva aversié als guixos li va valer
una escassa consideracid per part del mestre
natzare.

Aqguesta déria molt primerenca d'Apel-les Mes-
tres per tot el que fos dibuix té uns resultats evi-
dents: dibuixos datats per ell des dels seus onze
anys, els reculls anomenats Llibre verd i Llibre
d’'expansions, que consten cada un d'ells de di-
versos volums, i dues dotzenes llargues d'albums
d'apunts des del 1868. A través d'aquests al-
bums podem reconstruir l'activitat viatgera del
Mestres jove. Després d'unes primeres estades a
diferents llocs de Catalunya —Caldetes, Arenys de
Mar, Canet, Cervell6— féu viatges per Madrid
(1874), Andalusia i Castella (1875), Paris (1876,
1880), Mallorca i Menorca (1877), Divonne-les-
Bains (a la Franga fronterera amb Suissa: 1877,
1878 i 1879), Suissa i Franga (1878), Madrid
(1878), de nou Suissa (1879), Polanco (Canta-
bria) (1881), sense deixar de visitar diversos llocs
de Catalunya (Vilanova i la Geltrid, Manresa, Sol-
sona, Sitges, Berga, Montserrat...).

Interés per tot

En tots aquests albums (conservats a la seccié
de dibuixos dels Museus d'Art de Barcelona, ex-
cepte un que és a la Biblioteca de Catalunya), mi-

“L’Apelles Mestres i Oriés nasqué al cor de la Barcelona vella,
en ple Barri Gotic, al carrer —avui desaparegut- de Sant Felip
Neri, parallel al del Bisbe, al costat mateix del fossar de la
Catedral conegut per “Montjuic del Bisbe" i al redds de I'absis de
l'església de Sant Sever i del Palau Episcopal, la torratxa del qual
presidi els seus jocs d'infantesa i, servint-Ii de model, I'execucié
d'uns bells dibuixos de I'enyoradissa finca que fou “la Casa
Veella” romantic titol de la magnifica obra que escrivi I'Apelles
Mestes rememorant la seva infantesa i la primera joventut,
passades en aquell vetust casal.”

Josep Miracle
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La casa vella, situada a la placa de Sant Felip Neri a tocar de la
Seu barcelonina la reconstruccié i acabament de la qual dirigi el
seu pare, 'arquitecte Josep Oriol Mestres i Esplugas.
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Dibuixos primerencs: apunt
de Caldetes (1868) i notes
del seu amic Alexandre de
Riquer (1874 a 1879).
Museu d’Art Modern
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nuciosament datats, Apelles Mestres demostra
un interés generalitzat per tot. Essencialment el
que l'interessa més son els tipus i les actituds hu-
manes, els animals, les indumentaries, els paisat-
ges rurals. Féu també forca retrats (Soler i Rovirosa,
els Padr6, Riquer, Auléstia, Ruiz Zorrilla, Daniel
Vierge, diversos companys de Llotja). L'arquitec-
tura i els aspectes artistics l'interessen també,
perd en menor mesura del que havien interessat
als Romantics de plenitud. Fins i tot 'erudicio té
cabuda en els interessos d'aquell Apelles Mes-
tres: anava a les biblioteques (Universitaria de
Granada, Colombina de Sevilla, Nacional de Ma-
drid, o les de Cérdova i Ginebra) i hi copiava mi-
niatures, o lletres d'edicions antigues, o bé prenia
notes descriptives de volums que a ell interessa-
ven. Pren també notes de musics aleshores prac-
ticament desconeguts com Joan Brudieu o Do-
meénec Terradellas. El seu gust pel detallisme,
I'anécdota i un especial sentit de I'humor es po-
sen ben de manifest quan damunt d'una de les
pagines d'un dels primers albums (1869) hi re-
produi amb gran virtuosisme una mosca aixafada
de tamany natural que fins i tot “tacava” de sang
el punt simétric del full oposat, com si la taca
s’hagués produit en tancar 'album i esclafar l'in-
secte.

En definitiva, en aquests albums i en els cente-
nars de papers dibuixats que deixa, trobem ja des
de bon comengament un Apelles Mestres tipic:
agil, versatil, curids, ironic. En aquells apunts, pre-
sos del natural la seva major part, hi havia la ma-
téria primera pels milers d'il-lustracions de tota
mena que al llarg de la seva vida Apel-les Mestres
havia de fer.



EL CARICATURISTA

quell dibuixant que demostrava en les seves

primeres obres unes inquietuds tan amplies i
sovint d'un nivell intel-lectual tan elevat es profes-
sionalitza, perd, d'entrada, a través del dibuix sati-
ric per a la premsa, i, concretament, en el medi
més allunyat de refinaments culturals i técnics: la
revista “La Campana de Gracia”, publicacié repu-
blicana, editada per Innocenci Lépez i I'anima de
la qual fou el periodista i escriptor Josep Roca i
Roca.

Col-laborador de «La Esquella
de la Torratxa” i “La Campana
de Gracia”

S’han dit moltes imprecisions sobre els inicis
de I'Apel-les Mestres caricaturista. Sovint se si-
tuen aquests inicis el 1872, ja amb el primer na-
mera de “La Esquella de la Torratxa”, i aixd no és
cert. Apelles Mestres collabora a I""Esquella”,
es diu, des del primer nimero, perd en fer aques-
ta afirmacié cal aclarir que es tracta del primer
numero de “La Esquella..” consolidada i no dels
numeros escadussers que des del 1872 anaven
apareixent com a substituts de “La Campana de
Gracia”, en els moments en qué aquesta revista
era censurada i no podia aparéixer amb el seu
nom. Per tant, a “La Esquella...”, Apelles Mestres
hi apareix com a dibuixant en el primer nimero
de la série definitiva, el corresponent el 19 de ge-
ner de 1879, on fins i tot dibuixa la capgalera de
la publicaci6, utilitzada fins I'abril de l'any se-
guent.

Mestres tingué a “La Esquella..” una activitat
intensa fins ben entrat el 1880, quan fou substi-
tuit per Manuel Moliné, que ja havia anat fent
intervencions més o menys esporadiques des de
la segona meitat del 79. A “La Esquella..” Mes-
tres té una clara tendéncia a fer temes geneérics i
historietes que serien consubstancials amb ell en
el futur.

Tanmateix, com ja he avancat abans, no va ser
“La Esquella...” la primera publicacié a acollir sis-
tematicament el seu treball, siné “La Campana de

El caricaturista: Mis
vacaciones, notas de viaje
(1900) i originals per a Un
pufado de chistes (1878)
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Apunts. Album conservat a
la Seccié de Manuscrits de
la Biblioteca de Catalunya.

Gracia”, la seva germana gran. Alla ja hi publica
alguna cosa el 1874 -signant A.M.—, com relata
Roca i Roca a I'historic nimero 1000 de la revis-
ta, pero més que de col-laboracions grafiques es
tractava d'algln vers; i també sembla que col-loca
alguns dibuixos encara no signats els anys se-
glents.

En aquells anys, pero, “La Campana...” era prac-
ticament monopolitzada per Tomas Padrd, el ma-
xim representant de la il-lustracié popular de
I'época, amb qui Apelles Mestres tingué bona
amistat i amb qui va fer el seu viatge per Andalu-
sia. La mort del seu amic I'abril de 1877, va ser el
que li va obrir el pas definitiu a les planes de “La
Campana...” ja que ell passa a exercir el paper de
factdotum grafic de la revista que Padré havia es-
tat fent. Alla es mantingué en plena activitat fins
a I'estiu del 1881, tot i que en aquests anys apa-
reixen ja a “La Campana...” altres dibuixants im-
portants com Pahissa, Moliné o Pellicer.
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L'un és ric, l'altre ho és més,
I'altre té per donar i vendre;
l'un és borni, I'altre coix,
l'altre du un gep a I'esquena.
Oida!

que l'amor a l'aire va.”

Diferéncia d’estil,
servituds técniques

L'obra d'Apelles Mestres a les revistes de can
Lépez té un caracter un tant diferent de la seva
obra inédita anterior als esmentats albums de
butxaca. Aquella precisio, gairebé preciosista que
es veia en ells, desapareix en bona part en les se-
ves caricatures de “La Campana..” i “La Esque-
lla..”. Es tracta ara, evidentment, d'uns dibuixos
més apressats i timids, segurament per una certa
manca de compenetracié de l'artista amb la téc-
nica zincografica amb qué es feien les il-lustra-
cions d'aquelles revistes, técnica que no permetia
gaires matisos i que l'obligava de ser més sinté-
tic. Les ombres, per exemple, solen ser resoltes
amb ratllats un tant inhabils i els contorns no so-
len ser contundents i segurs. En aixd hi ha un
contrast molt acusat entre Mestres i el seu prede-
cessor Padré; aquest, a part de tenir una perso-
nalitat artistica més vigorosa i expressiva que
la d’ell, havia arribat a familiaritzar-se tant amb la
técnica, que havia aconseguit treure’n tot el partit
possible, tot i que el seu estil era menys depurat
que el de Mestres. D'altra banda Padré, per la
seva personalitat fogosa, encaixava plenament
dins el génere de la caricatura politica de I'época i
en canvi Apel-les Mestres, més contemplatiu i in-
timista, mai no va acabar de veure la premsa com
un mitja d'expressi6 ideal per a la seva faceta de
dibuixant. Per aixd les seves col-laboracions pe-
riodistiques no sén, ni en qualitat ni en quantitat,
la part més destacada de la seva vasta obra. Féu
dibuixos per a periodics i butlletins molt diversos
perd mai d'una manera no massa abundosa i de-
cidida.

“La Llumanera de Nova York”,
i altres publicacions

Abans d'entrar a can Lépez ja havia col-laborat
molt esporadicament, perd, a la insolita revista
“La Llumanera de Nova York”, publicada en catala
a aquella ciutat nord-americana (1876-77); des-
prés dibuixa per “Almanaque Sud-Americano”,
editat a Buenos Aires, “El Globo” de Madrid, “El
Siglo” -revista comercial barcelonina dels anys




80-, "La Honorata" —p
barcelonina del 1885-, "Mad
co y Negro” de Madrid,_; L 3|
“La lustracion Artistic(i}
“Hojas selectas”, “La oJer ana
“El Gall” (1912), "La Maimadz 921-23), etc.,
sempre, perd, amb tol-laboracions escadusseres
0 en tot cas gairebé mai no habituals, i sovint al
marge de la linia propia de cada publicacié. A “La
Esquella..” i a “La Campana de Gracia” continua
dibuixant-hi durant molts anys, perd en qualitat
no de membre habitual de la redaccid, sind d'invi-
tat especial.

L’acudit diari i els opuscles il-lustrats

L'Gnica col-laboracié periodistico-grafica en la
qual [‘artista se senti comode i s'avingué a mante-
nir constantment durant molt de temps (1896-
1906) va ser la seva Nota del dia satirica del dia-
ri barceloni “La Publicidad”, que apareixia a |'edi-
ci6 de la nit. Era un tipus d'acudit que permetia a
|'artista donar, dia a dia, la seva versio del desen-
volupament de I'actualitat.

La poca constancia d'Apelles Mestres com a
col:laborador de revistes no vol dir, perd, en ell
una aversio a la creacid del dibuix de caire popu-
lar, sin6 més aviat el fruit concret del seu indivi-
dualisme.

Mestres es faria carrec de I'Almanach de lo
Nunci per 1879, que, de fet, constitueix ja un
auténtic recull ben tipic d'ell i on inclou una histo-
rieta paral-lela en qué, amb un humorisme amarg,
compara la vida d'Edison amb la d'un potencial
Edison autdcton que acaba fent de captaire.

La seva inadaptacié a uns medis que preferien
un humor més primari i una factura més econo-
mica, menys refinada, que la de les creacions de
Mestres, el porta a buscar un public popular per
camins absolutament propis; aixi sén freqlients
en la seva produccié opuscles il-lustrats en qué
podia desenvolupar sense traves la seva peculiar
personalitat d’humorista. Aquest potser no sigui
encara del tot el cas de Un pufiado de chistes
(1878), perqué, de fet, aixo era la il-lustracié d'un
recull humoristic d'Albert Llanas, pero si que és el
cas dels quaderns “Granizada", apareguts al llarg

Autoretrat. Manuscrit
conservat a la Biblioteca de
Catalunya.
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del 1880; del recull Cuentos vivos (1882), o dels
opuscles Danza macabra (1884), Las mujeres
de mafana (1885) o ¢Qué serd? (1885), en els
quals la "broma” i el gust pel calembour demos-
tren que la seva collaboracié amb Llanas havia
tingut un pes important en la conformacio del seu
propi humor.

Un enterro a la muntanya,
“La Llumanera de Nova
York" (1876)

Noves concepcions grafiques

“Granizada” és el primer recull important de
dibuixos lleugers d'Apelles Mestres. Alla pogué
desenvolupar lliurement el seu humorisme grafic
més tipic, integrat especialment per historietes o
successions de vinyetes amb algun grau d'il-lacié
en la linia d'Un enterro a la montanya que havia
publicat a les planes de “La Llumanera de Nova
York™ el novembre de 1876. A “Granizada” apa-
reixen profusament els seus temes d’infants i
d'animals; les seves ironies amables perd tampoc
dolces; les seves evocacions funeraries; la seva
tematica dels malsons angoixosament inexplica-
bles. Tot servit amb un dibuix —-reproduit per la
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litografia Aleu— entretingut de factura perd molt
menys elaborat que el de les seves il-lustracions
«seriosesy.

El llibre més rodd d'aquest tipus va ser el titulat
Cuentos vivos, que dedica al seu antic mestre
Eduard Llorens, I'inic que anima la carrera de
I'Apellles Mestres aprenent. El volum, publicat
acuradament a la Biblioteca Verdaguer, I'integren
tres contes —£/ conde Tal, La Sonda i Cuatro hom-
bres i un cabo (I'Gltim publicat també en catala el
1885)- dibuixats, respectivament, els anys 1878,
1879 i 1881, estructurats com a historietes gra-
fiques amb text al peu de cada vinyeta. Sén bona
mostra d'un humor absurd, grotesc, i sén rea-
litzats amb un tra¢ caricaturesc expressivament
deformat; exhibeixen curioses formes concep-
tuals, recursos savis d'enfocament (algunes esce-
nes a vista d'ocell, altres deformades com per un
gran angular, altres a vista de cuc), i una gran
sensacio de dinamisme. Apel-les Mestres, el dina-
misme l'aconsegueix simplement amb la vivacitat
del seu tra¢ pero de vegades també emprant re-
curso pre-cinematografics, repetint —a La Sonda-
un grup de personatges en posicions diverses
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successives per donar la sensacié de moviment.
La d'Apel-les Mestres és tota una nova concepcié
de la historieta, una valoracié del génere en si
mateix, per les seves possibilitats expressives i la
seva agilitat narrativa.

L’opuscle grafic d’humor

Danza macabra, Las mujeres de mafiana i
{Qué sera? signifiquen la insisténcia d'Apel-les
Mestres en la mateixa formula: I'opuscle grafic
d’humor, propi i autéonom. El primer titol es refe-
reix a un dels temes més caracteristics de lar-
tista, el de la mort, vista aqui —com sovint en ell-
en clau humoristica, malgrat que la factura dels
dibuixos sigui de caire forga realista. El record de
les danses de la mort medievals és evident, i Joa-
quim Renart, a la biografia d'Apelles Mestres,
recorda com al taller de l'artista hi havia un au-
téntic esquelet huma vestit amb tunica oriental i
tocat amb un barret amb ploma verda.

Els altres dos titols esmentats pertanyen a una
anomenada “Biblioteca Bebé” i s6n mostra de
I'altre gran tema de |'artista, el dels infants, vistos,
perd, no com una tendra categoria de criatures
impersonals, siné com els projectes d'uns adults
caracteristics i diversos. Un d'aquests llibres,
{Qué sera? es basava només en caps, caps de
nens tots ben diferents per accentuar la diversitat
de persones i caracters, i era un plantejament
igual al d'un altre llibret humoristic coetani, amb
text, no propi, pero, siné d'Albert Llanas: Galeria
picaresca: un adulterio en juicio oral (1883),
basat quasi exclusivament en les cares de tots els
participants en un judici d'adulteri. E| 1891 publi-
ca M4as cuentos vivos en una edicié de |la Casa
Espasa —amb la qual molt sovint col-labora—, avui
molt rara: hi reprenia la férmula dels Cuentos vi-
vos de deu anys abans, perd feia les historietes
molt més curtes, de manera que en aquest nou

’f’«{
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Dues mostres de les col laboracions d’'Apel les Mestres a
_ diverses publicacions periodigues. La seva Nota del dia
volum en caben disset. aparegué a “La Publicidad” des del juliol del 1896
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“Jugar amb cromos era per a mi
el summum de Ja felicitat, em
féien anar de bolit. | no es
trobaven guan hom volia, sind
quan es comprava una rajola de
xocolata.
Dels molts tipus de cromaos que
havien passat per les meves
mans, els que més
m’embadalien eren els editats
per l'empresa “Chocolates
Amatller”. De colors virolats,
perd harmoniosos, amb dibuixos
d'execucid impecable. em
passava belles estones
contemplant-los i buscant-hi els
més petits detalls. D'aquests
cromos m'intrigava una cosa
com a signatura portaven un
senzill anagrama compost d'una
A i una M estrellacades. De gran
vaig saber que aquells cromos
eren dibuixats per I'Apel les
Mestres, un dels més populars i
estimats artistes del nostre
pais.”

Josep Miracle

Variacio continua de sistemes

Apelles Mestres, perd, mai no s'‘estancava en
una férmula d'éxit provat i continuament variava
de sistemes. Aixi dos anys més tard, per fer una
mena de meditacié humoristica i escéptica a I'en-
torn del servei militar, la concebé com una série
amb personatges ben diferents entre si, executats
de manera realista que feia cada un d'ells un co-
mentari (Servicio obligatorio. Filosofias, 1893).

Com un punt i a part en la seva obra humoristi-
ca, el 1898 publica una pega singular, Garin.
Tradicién catalana, una mena d'auca de setze vi-
nyetes incloses no en un sol full, sin6é disposades
en pagines successives en forma de breu opus-
cle: alla reinterpreta la llegenda montserratina
de Fra Gari, que pocs anys abans havia estat de
moda per una discutida opera de Tomas Breton,
fent un medievalisme comic tant en el dibuix com
en els peus, redactats en un castelld arcaic i es-
trafet.
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JUPITER

Creativitat en les edicions

En la mateixa linia de medievalisme comic hi ha
La Brivia (1902), historieta integrada a un nume-
ro de la revista de I'editorial Salvat “Hojas Selec-
tas”. La Brivia, a part del caracter absurdament
llegendari —I'absurd s’accentua quan en una histo-
ria medieval com aquella apareix un fotograf-, té
també un acusat interés formal: Apel-les Mestres
hi dota el paper d’'un fons color tabac damunt del
qual els blancs —obtinguts per reserves— hi con-
trasten fortament. D’aquesta manera |'autor juga-
va amb una certa patina que donés més il-lusié
d‘antic manuscrit al seu opuscle. D'altra banda
juga també amb les diferents dimensions de les
vinyetes de la historieta —com després,_ faran els
comics tipics— i en una ocasi6 fa la broma grafica
de disposar en forma escalonada la vinyeta cor-
responent a una forta ascensié per una pendent.

Entremig de Garin i La Brivia va publicar un
petit album apaisat, Mis vacaciones. Notas de
viaje (1900), editat per “La Publicitat”, i que reco-
llia una série apareguda en aquell diari el setem-
bre-octubre d'aquell any. Mis vacaciones reprén
el génere de la historieta, perd, el protagonista
ara és ell mateix que, acompanyat de Daniel Ortiz
“Doys”, periodista del diari, emprén un increible
viatge que els porta des de I'Exposicié Universal
de Paris al Caire, passant per Noruega —on |bsen




els demana noves d’'lgnasi Iglésias, Gual i Pérez-
Jorba-, Russia, la Xina —on assisteixen a una
representacid en xines del Nocturn andante mo-
rat de Gual, que provoca suicidis massius—, Hong
Kong i Mogambic, on Peius Gener —a qui s’han
trobat casualment a cada una de les etapes del
viatge— els presenta Paul Kruger. Una nova apor-
tacié del tandem Apel-les-Doys és el recull Chiri-
gotas (1901), que, tanmateix, no passa de ser
una colleccidé d'acudits del periodista, il-lustrats
amb caricatures d'un humor poc elaborat.

Un humor minoritari

L’humor molt personal d'Apel-les Mestres, pero,
era, de fet, un humor minoritari. Si considerem el
gran éxit que tindria un caricaturista de |'época
com Manuel Moliné arribarem a la conclusié que
el public ampli preferia la broma matussera sobre
el fet immediat d'actualitat que aquest els dona-
va, que no pas la ironia refinada intemporal que
Mestres solia oferir. Potser per aix0 la fecunda
activitat de dibuixant de l'artista s’'orientaria en
endavant gairebé de ple cap a la il-lustracid litera-
ria, i quan molt més enlla decidi de revifar els
Cuentos vivos amb dues noves séries (1918), ho
feu dirigint-se explicitament —el proleg de Roca i
Roca és inequivoc- als infants i no pas a un pua-

PRGVERBIOS EN ACCION
Si la envidia fuera tifia
jcudntos tifiosos habria!

blic adult, intel-ligent i amb apeténcies lidiques
com abans, segurament perqué aquest tipus de
public Apelles Mestres havia pogut comprovar
que ja no existia. Un caire diferent té El llibre de
les set cebetes de Josep Coroleu (1921), que és
il-lustrat amb dibuixos comics retrospectius de
I'artista.

L'Apel-les Mestres caricaturista, amb les seves
historietes, trenca un estil molt arrelat a Catalu-
nya emparentat amb Gavarni i Daumier. Ben se-
gur que per aix0 les revistes de can Lopez, a
comengaments de la década dels 80, quan Mes-
tres n'era el director artistic, reproduiren algunes
historietes de Wilhelm Busch, de la mateixa ma-
nera que |'editorial Verdaguer, a la qual Mestres
estigué professionalment molt vinculat, publicaria
també el 1881 uns quants quaderns d’historietes
del gran humorista alemany.

Apellles Mestres, perd, no fou de cap manera
un simple sequag¢ de Busch. De fet, el que aquest
representa en l'obra del catala, fou un exemple,
una nova orientacié conceptual. Mestres se situa-
va aixi com una nova anella de la cadena que a
través de Busch es remuntava al suis Rodolphe
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Proverbios en accién fou,
possiblement, la seva
colleccio de cromos més
popular (1907).



Portada de La muerte y el
Diablo, de Pompeu Gener
(1884-85) i la del recull
Mas cuentos vivos, de/
propi Apel les Mestres
(1891)

Topffer que, al seu torn, s’inspirava en els angle-
sos Hogarth i Rowlandson. Pero, alhora, Apel-les

" Mestres no es deixava tampoc atrapar en la limi-
tada cotilla d'una escola determinada, i aixi veu-
rem com en |la seva obra de caricaturista hi ha el
rastre també d'un dibuixant francés, que moriria
forga arraconat en aquells mateixos anys 80 ini-
cials; es tracta de Gilbert Raudon que —pot ser
Contribucion al Estudio F 1 casual- procedia de la mateixa regié de Li6, on

de la Evolucion-de las Ideas WPl a7 Apelles Mestres anava anualment a les acaballes
= Al dels 70. De Raudon, Mestres hauria agafat un

’ dels seus temes claus com a humorista, el dels

I a M uerte ’ 4 ;_ : nens que actuen com adults, tema en que el fran-
e cés havia dedicat tot un recull d'éxit forca anys

abans: Il n'y a plus d’enfants.
Mestres és, doncs, un ecléctic que |i agrada de

. A Y { f
I 5 W provar tots els camins. El de la caricatura és evi-
e la O ] B ‘R dent que li interessava només moderadament, al
| _ ) punt que fins i tot en abordar la tematica d'hu-

Hisrorina Fitosorix X mor, acabaria valent-se d'una técnica realista.

DE LAS DOS NEGACIONES SUPREMAS A ; \ Nens que fan de grans, animals que fan de per-

por b : ¢ sones, esquelets que fan de vivents son algunes

Pompeyo Gener ) de les paradoxes a l'entorn de les quals gira el

de la Sociedad Anivopoldgica de Paris ' ; nom de I'Apel-les Mestres humorista grafic. Amb

Con unprélogo = aquestes transposicions sembla voler-nos donar

de y Jo < N A una llig6 d'escepticisme: res no és el que sembla,

E. Littré LNy~ ) tot és “transvestible” o bé, en definitiva, la vida

i Y —cada cop més acuradament descrita en les se-

por ves vinyetes— no és altra cosa que una broma o
Apeles Mestres o una il-lusié.
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Daniel Corlezo y Comp.*, Edilores,

Edicién elzevirfana decorada

05. Ausias March, 97

a minva de l'activitat humoristica d'Apel-les

Mestres va acompanyada d'una intensifica-
ci6 de la seva faceta d'il-lustrador “seriés”. De fet,
la seva primera incursié professional havia estat
en aquest camp. Ell mateix explica a I'esmentat
article de “"Pel & Ploma” que essent encara estu-
diant a Llotja arriba, a través d'un gravador amic,
a un editor que buscava il-lustracions a més bon
preu que les dels consagrats Planas i Padré. La
relacié dibuixant-editor, que descriu Apel-les Mes-
tres en referir-se a aquesta col-laboraci6, és una
bona mostra del funcionament industrial d’'un
sector de la produccié bibliografica de I'época: a
lil-lustrador se li encomanava un tema que li era
perfectament descrit en una nota de paper i se li

MDCCCLXXXV
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marcava el format que havia de tenir la il-lustra-
cio; ell peré mai no sabia ni per quina obra dibui-
xava, ni quin gravador seria 'encarregat de traduir
el dibuix al boix, ni quan es publicaria. “L’editor
—diu Mestres— considerava al artista com una fie-
ra: se li tirava el tro¢c de carn a través dels ferros
de la gavia: i que mengi y calli.” | aquell tros de
carn es traduia en aquells primers moments

(1874) en dos duros per lamina, quan Planas i Pa-
dré ja en cobraven vuit i deu. Anys després
Apel-les Mestres va retrobar els seus primers di-
buixos en una novel-la, perd no va voler ni adqui-
rir-la ni transmetre tampoc de quina obra es
tractava. Només ens diu que a la coberta del llibre
hi figurava la inscripcié: “/lustrada con laminas de
los principales artistas nacionales y extranjeros.”
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It lustracié per al
monumental llibre de Sarda
i Salvany El Liberalismo es
pecado, editat en quatre
idiomes (1891).




Serie F.-1
.

GALLO DE COMBATE

Conegut ben aviat

Evidentment l'editor en questi6 mentia, ja que
Apel-les Mestres encara no era un artista “princi-
pal”, tanmateix el seu nom sorti de lI'anonimat
ben d'hora. El 1875, per exemple, ja figura com a
illustrador, a la coberta de les Cangons de noys
y noyas de Joaquim Riera i Bertran i el music Jo-
sep Rodoreda, que editd Bernareggi a Barcelona
mateix. Eren dibuixos anecddtics, de factura molt
vuitcentista encara, fets per procediment litogra-
fic o zincografic, motiu pel qual tenen una certa
imprecisié en el trag, propia de les il-lustracions
senzilles de I'época. En ells, aquell Apel-les Mes-
tres incipient ja busca esporadicament |'element
grotesc (L'avi Pelacanyes) que en el futur havia de
ser caracteristic en ell; com juga també amb el
tema dels nens que es disfressen de grans.

Tres anys més tard il-lustra El sombrero de
don Adolfo i la seva continuacié Una boda en
Carapachay (1878) de Casimiro Prieto Valdés
amb les cobertes cromolitografiques i uns dibui-
x0s caricaturescos a l'interior reproduits en acu-
rades xilografies sembla que de Sadurni. L'any
seglent un nou recull de cangons, Cancons ilus-
tradas (1879), ara, pero, propies i també amb
Rodoreda com a mdsic, mostren bona part del
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que seria I'Apel-les Mestres més caracteristic: el
realista, el fantastic, el macabre, el mitificador
del bosc, I'animalista, el medievalistic... S6n il-lus-
tracions lineals —excepte la coberta, de nou cro-
molitografica— diferents de les que el mateix any
féu per Les fréres Zemganno de Goncourt en
coedici6 Madrid-Paris, en les quals assaja les
possibilitats de |'autotipia, cosa que li permetia de
treballar el clar-obscur aplicat a uns dibuixos de
caire evidentment realista.

La seva primera gran obra

Aqguell mateix any —-bé que alguna de les seves
lamines és datada el 1880- seria ja el de la seva
primera gran obra d'envergadura com a il-lustra-
dor, I'edicié del Quijote en dos volums, publicada
per la casa J. Aleu i Fugarull, de Barcelona. L'obra
consta de dos grans blocs d'il-lustracions: les la-
mines a tota plana, cromolitografiques, i les vi-
nyetes, xilografiades, ara per Francesc Fusté. En
general, perd, aquestes resulten, malgrat la seva
modestia relativa, més vigoroses que les lamines,
que solen pecar d'un excés de colorisme i de bla-
nesa de trag, cosa que fa que, tot i la magnitud de
I'obra, no pugui ser considerada com una de les
millors d'Apel-les Mestres. Hi ha, amb tot, alguns



encerts evidents: la fantasia propia de |'artista té
diverses ocasions de mostrar-se esplendorosa i
alguna lamina realista i mesurada de color és ex-
cellent.

Canvis de técniques

Era clar, perd, que la cromolitografia no era el
vehicle ideal per a I'Apel-les Mestres il-lustrador, i
segurament per aixo les il-lustracions a tota plana
que prepara per a La dama de las camelias de
Dumas fill no passaren de ser una série de dibui-
xos ineédits conservats avui a la col-leccié del
Museu d'Art Modern de Barcelona. Aquella La
dama de las camelias acabd sortint (1880)
il-lustrada d’'una forma mixta: Mestres fou l'autor
de les vinyetes, preciosistes i anecdotiques, que
iniciaven cada capitol —xilografiades altre cop per
Fusté—, perd les lamines a tota plana, realitzades
en cromolitografia foren obra d’Eusebi Planas,
que aconsegui en elles un dels majors éxits de la
seva carrera. Apel-les Mestres prengué bona nota
de la lligé i ja no conec cap obra seva posterior
realitzada en cromolitografia, a part d'algunes ti-
piques felicitacions de Nadal (Dependents del
Café del segle XIX, 1880; Repartidor en “La Publi-
cidad”, 1897, 1901) o anuncis (Litografia Foras-
té, 1880).

Fou en aquell moment precisament quan |'acti-
vitat seva en el camp de la il-lustracio literaria
adquiri una dimensié molt considerable i una im-
portancia major. El fotogravat es consolidava
com a mitja ideal de reproduccié dimatges i els

Aportacié a la incipient
publicitat.

e
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editors aprofitaven I'avinentesa per llancar al
mercat col-leccions d'obres literaries d'acurada
presentaci6 i mida manejable, il-lustrades pel nou
procediment. A Barcelona aparegueren la “Biblio-
teca de Arte y Letras”, editada primer per Domé-
nech i després per Francisco Pérez i per Daniel
Cortezo; la “Biblioteca Amena e Instructiva”, edi-
tada per Salvatella, i la “Biblioteca Verdaguer”, de
l'editorial homonima. Apel-les Mestres esdevin-
gué una peca important de la primera i un ele-
ment basic de l'dltima. Per “Arte y Letras” il-lustra
els contes d’Andersen (1881) —on encara aparei-
xen dibuixos passats al boix, com de costum per
Fusté-, La hija del rey de Egipto d'Ebers (1881) i
El sabor de la tierruca de Pereda (1882), totes
tres dins la factura realista pero estilitzada | ex-
pressiva, més a prop de l'estil de Vierge que del
de Pellicer. La tematica exotica i arqueologista de
I'obra d’Ebers —on les cromolitografies que la
il-lustren no sén d’'Apelles Mestres siné d'Arturo
Mélida- i les fugues cap a l'escena fantastica a la
de Pereda, corroboren la versatilitat de |'artista.
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Una de les il lustracions del
llibre propi Danza macabra
(1884)

Activitat intensa

Per a la "Biblioteca Verdaguer”, a part dels
Cuentos vivos propis, féu dibuixos i cobertes per
a les Novelas espafiolas (1882), les Novelas de
S. Farina (1882), Poquita cosa de Daudet (1883)
i Dione o ultimos dias de Pompeya de Bulwer
Litton (1883), i també, sembla que féu, les cober-
tes de totes les obres de la col-lecci6. En elles, i
evidentment en les dArte y Letras”, apareixen
sovint indicis d'un humorisme més o menys crip-
tic que no es correspon, en generai, amb ef carac-
ter de la majoria d'aquelles obres.

Col-labora també en I'edicié luxosa dels Episo-
dios nacionales de Galdés feta a Madrid, on
illlustra les novelles El equipaje del rey José
(1884) i Un faccioso mas y algunos frailes me-
nos (1885), que es poden situar entre les seves
obres principals. En elles la combinacié realitat-
misteri tan cara a Mestres, cobra un valor excep-
cional amb escenes antol-ldgiques com la del
carrer ombrivol pel que fuig, esvaida, una figura
amb capa, a la primera de les dues peces. Coeta-
nia d'aquest treball és la il-lustracié de La Eneida
de Virgili —en traduccié d'Antonio Guiteras—, que
consta de quatre dibuixos a ploma de plana sen-
cera del seu tipus més detallat.



Col-laboracio en obres
de grandaria i en
altres molt senzilles

Les Obras completas del Duc de Rivas (1884)
i El liberalismo es pecado de Sarda i Salvany
(edicio 1891) exemplifiquen la preséncia d'Apel-
les Mestres en algunes de les obres de més alé
de I'época des del punt de vista de dimensions fi-
siques, mentre a Bilbao publicaven La gorriona i
diverses altres peces d'una Coleccion de lectu-
ras recreativas del P. Coloma (1887), i a Barcelo-
na Qui abrassa molt de M. Figuerola Aldrofeu
(1885) o Candideces de la Punta de José Bo-
rras (1830), també illustrades per ell, perd que
resulten —com les de Bilbao— unes edicions en
canvi molt senzilles.

Som ja, pero, en una época en que Apelles
Mestres s'ha abocat de ple a la il-lustracié de lli-
bres propis. La tasca de l'artista en aquesta nova
série d'obres tindra, com veurem de seguida,
unes caracteristiques molt diferents, que s'anun-
cien ja a les il-lustracions que va fer per La muer-
te v el Diablo de Pompeu Gener (1884-85).
Després d'una portada orlada asimetrica, de caire
ja forca esteticista, on es barregen les figures de
la Mort i el Diable, amb simbols, al-legories, gra-
notes i altres elements diversos, el cos de la il-lus-
tracio, no pas escassa, es concentra en vinyetes
rectangulars que encapcgalen al-lusivament cada
capitol al llarg dels dos volums de I'obra. Aques-
tes vinyetes recullen temes fantastics, gnoms,
bésties fabuloses, composicions complexes, rea-
litzats amb técnica detallada i el tret comud d'una
meditada adaptacié al marc; tot és més exube-
rantment detallat del que seran les més estilitza-
des composicions semblants de l'obra personal
madura d'Apelles Mestres, perd el primer pas
d'aquest Apel-les Mestres tipic i genui estava ja
donat aqui.

Les mateixes caracteristiques, més evoluciona-
des, apareixen ja una mica més tard en algunes
de les vinyetes que féu pel llibre de Ramén D. Pe-
rés Cantos modernos (1888), on al costat de
dibuixos semblants als habituals en les seves
il-lustracions literaries n'hi havia ja d'altres d'in-
fiuéncia japonesa i caracter plenament esteticista,

Cenefes i filets
medivalitzants del llibre
Vobiscum (1892)
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: LA ESCALA DE LA VIDA — g AROS
Tras de mamar y dormir,
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# \ 4 Salta, corre y alborota
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caracteristiques que en canvi no apareixen en les
il-lustracions d'un llibre posterior del mateix autor,
Norte y Sur (1893). A Al primer vuelo (1891) de
Pereda, alterna encara les il-lustracions descripti-
ves —tramades o sobre paper Thon—- amb vinyetes
decoratives per encapcalar capitols.

Després d'aixd l'activitat de Mestres com a
il-lustrador de llibres d'altres autors esdevé molt
escadussera: hi ha les imatges realistes que féu
per a la Pascua florida de Martinez Sierra
(1903), les minucioses il-lustracions que féu per
als Cuentos rusos de José Carlos Bruna, apare-
guts primer a “Hojas Selectas” (1906), i també
altres il-lustracions per a petites peces literaries
aparegudes en aquella revista. Hi ha també la
seva participacid —al costat de diversos altres di-
buixants— a la il-lustracié dels Contes blancs de
mossén Ramon Garriga (1909) i en les Narracio-
nes (1914) de Rafael Calzada, aparegudes a Bue-
nos Aires, i que tenen un caire ja forca adotzenat;
i hi ha també els dibuixos, d'un accentuat realis-
me anecdotic i d'un caire forca vuitcentista, de
les Cansons per la mainada de D. Mas i Serra-
cant (19186).
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Aportacio al teatre

Aqui caldria comentar també els seus figurins
teatrals. En va fer per a obres propies com Nit de
Reis i Gaziel (1906), Joan de I'Os (1907), Lilia-
na (1911), La viola d’or (1914) i també per a
obres d'altres autors com | Pirenei (1902) de
Victor Balaguer i Felip Pedrell, Flors del cingle
(1912) d'Ignasi Iglésias o Nausica (1912) de Ma-
ragall. Les caracteristiques d'aquests figurins no
cal especificar-les: presenten el mateix ventall
ecléctic del realisme a l'extrema fantasia que és
propi dels seus dibuixos.

Les col-leccions
de cromos,
molt conegudes
Com una mena de subproducte de totes aques-

tes il-lustracions i imatges «nobles» cal no oblidar
tampoc les col-leccions de cromos que dibuixa




LA ESCALA DE LA VIDA — 30 AROS

— Maria, jqué atrocidad!
Este vecino incipiente

LA ESCALA DE LA VIDA — 40 ANOS

Activo como un demonio,
trabaja y ve trabajar
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com a reclams comercials —especialment els de la
xocolata Amatller-, com Mitologia grega, Pro-
verbios en accién, La escala de la vida (1909),
que cauen prop del génere, també conreat per ell
com s'ha vist, dels petits impresos d‘anunci o feli-
citacio.

Unitat considerable de la seva obra

En conjunt, I'obra d'Apelles Mestres com a
il-lustrador literari s’hi poden apreciar clarament
unes caracteristiques comunes que li donen una
unitat considerable en el marc del total de la seva
obra. Son majoritariament «plomes», és a dir, di-
buixos a la ploma reproduits en fotogravat no
tramat, i mostren normalment una factura realista
obtinguda amb tragos precisos i sovint molt ela-
borats, que mai, perd, no arriben a igualar el vir-
tuosisme del gran mestre d'il-lustracié realista
Josep-Lluis Pellicer, dotze anys més gran que ell,
i que, com el mateix Mestres, resultaria molt be-
neficiat dels avencos técnics de les arts grafiques

en poder mostrar al pablic els seus dibuixos foto-
gravats, es a dir, evitant-ne la traduccié, abans
habitual, realitzada per xilografs.

Novament aqui Apelles Mestres es manifesta
com un ecléctic. | no només per haver acceptat
col-laborar en la luxosa edicié del 1891 del Libe-
ralismo... de Sarda i Salvany, essent ell com era
republicd, sin6 a un nivell purament tematic: il-lus-
tra histories de totes les époques i de paisos
diversos amb tot el que aix0 significava de reela-
boracid prévia de I'ambient on es desenvolupa
l'acci6, de la indumentaria adequada, etc., i con-
ceptualment no defugia en absolut la confronta-
cié del realisme, que és tan visible en la seva
obra, amb la fantasia irreal a la qual Mestres a es-
tones recorre. Les referéncies a I'Edat Mitjana, els
animals personificats, el mén dels nens i, sobre-
tot, la referéncia macabra —gairebé sempre pre-
sent en un racé o altre de cada un dels llibres que
il-lustra— reapareixen ldgicament en l'obra «serio-
sa» de |'artista, demostrant que, malgrat les dife-
rencies d'estil entre I'Apel-les Mestres dels acu-
dits grafics i el de les il-lustracions literaries, un i
altre eren fonamentalment una mateixa cosa.
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Cobertes diverses, totes les
quals corresponen a
produccions propies

d’Apel les Mestres. Follet,
estrenat al Gran Teatre del
Liceu amb musica d’Enric
Granados (1903); L'anima
enamorada, poemes
(1884); Nit de Reis,
estrenada al teatre Principal
amb musica d’Enric Morera
(1906), / Qliento de Nadal.

ELS LLIBRES DE CREACIO

9 Apelles Mestres més creador, encara que
no sempre el més espectacular, és logica-
ment aquell que no actua d'il-lustrador de cap text
ali¢, sin6 el que déna forma plastica a les seves
propies invencions literaries. Aixo és apreciable a
Cuentos vivos (1882), llibre del qual ja he parlat
en tractar del dibuix humoristic; perd no seria
aquest el cami que l'artista acabaria adoptant en
les seves obres més ambicioses. En el fons
Cuentos vivos, malgrat la novetat que avui veiem
que representa, pel seu autor devia tenir un valor,
sobretot, de divertiment. A |'entorn del mateix
1882, en canvi, i paral-lelament a la seva época
més prolifica d'il-lustrador literari, Mestres co-
meng¢ava a perfilar els elements de la seva obra
plastica més caracteristica. En aquell any signa
algunes de les vinyetes de L'anima enamorada,
llibre publicat, el 1884, que conjuntament amb
Coros del mateix any anuncien la série més per-
sonal dels llibres seus.

A L'anima enamorada trobem ja una porta-
da forgca esteticista, rigida d’estructura —des-
composada en rectangles asimétricament dispo-
sats— perd frondosa d'ornamentaci6: roses en la
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nit ennuvolada i estrellada alhora, espigues, una
oreneta al sol; perd, a l'interior, dominen les vi-
nyetes detallistes i refinades i alguns angels que
semblen anunciar ja els del Riquer simbolista. Els
dos quaderns de Coros, il-lustrats només amb en-
capcalaments i amb culs-de-llantia exhibeixen
una estética que oscil-la encara entre el realisme
paisatgistic i un decorativisme ecléctic sense es-
pecials trets a subratllar.

La linia renovadora, ja ho he assenyalat abans,
passava excepcionalment per obres amb text
d'un altre: La muerte y el Diablo (1884-85) de
Gener i els Cantos modernos (1888) de Ramén
D. Perés, perd és a tres llibres del tot propis, pu-
blicats el 1889, on es consolida el nou Apelles
Mestres creador integral: Idilis, Balades i Cants
intims. Totes tres obres es composen d'elements
plastics —vinyetes, orles, etc.— datats molts d'ells
entre 1882 i 1884.

Edicions originals

Aquestes i les que seguirien sén obres que s'a-
parten de la tonica luxosa del llibre-objecte co-
mercial, frequént en I'época i que el mateix Apel-
les Mestres havia practicat per encarrec. Tampoc
tenen el caire preciosista, tipograficament refinat,
dels bellisims volumets d'un Riquer. Més aviat es
tracta d'edicions simplement literaries concebu-
des, aix6 si, d'una manera original. Apel-les Mes-
tres se surt en elles de I'esquema habitual del
llibre il-lustrat i adopta el del llibre ornadament
fet: no hi ha en ells planes senceres dimatges
“traduides’’ del text, siné que el que hi domina
és “l'arquitectura” de la pagina treballada a través
d'elements grafics dibuixats pel mateix Apelles
Mestres perd no amb caracter exclusiu per a cada
llibre.

Mestres tornava aixi a un sistema freqlient en
els incunables i llibres arcaics del segle xvi que
consistia a afegir al text sanefes i orles intercan-
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viables, matrius que pertanyien a la remenderia
de l'impressor de cada llibre i que en aquest cas
formaven part dels elements dibuixats per Mes-
tres en bona part els primers anys de la década
dels 80. Mestres, pero, s'inspirava en 'esperit d'a-
quelles edicions perd no volia pas imitar-ne les
formes precises: no feia, doncs, medievalisme
formal sind de concepte.

La mitologia plastica més caracteristica

A ldilis orla el seu proleg i les notes finals amb
vinyetes estretes molt verticals —ja iniciades a
Cantos modernos—, de tema sobretot naturalistic
-herbes, flors, bestioles— que Eliseu Trenc ha
comparat encertadament amb els “kakemonos”
japonesos, no sols per la seva forma sind també
per les peculiars i elegants composicions que hi
son contingudes. Hi cred un mén d'insectes guer-
rers, granotes i ocells agils, follets de ressonan-
cies medievals, cargols, etc., que comencen a
donar cos a la seva mitologia plastica més carac-
teristica. La resta d'il-lustracions tenien encara
molt del realisme propi de I'época en qué Apelles

EL DIBUIXANT - 47




48 - EL DIBUIXANT

Portada, en dues versions
diferents, del llibre Cuentos
Vivos (1882).

3 VIVO§

SERIE SEGUNDA

Mestres es forma, si bé ja hi introduia de vegades
recursos decorativistes nous o bé composava
al-legories molt propies d'ell en el futur. Balades,
dominada per les escenes medievals realistament
tractades, destaca per algunes vinyetes macabres
i per I'encapgalament de rates que juguen amb la
plasticitat de les seves llargues cues enrinxo-
lades.

Cants intims —que a la coberta ja porta la data
del 1890 mentre a la portada encara la del 1889-
destaca pels encapc¢alaments de cada poema, al-
guns dels quals aprofitats de llibres anteriors.

A Margaridé (1890) el pes fort torna a recaure
en illustracions grans realistament fetes, i La
Garba (1891) exhibeix un eclecticisme que con-
trasta amb la creativitat a estones fins i tot hu-
moristica dels encapgalaments que donen cos a
la il-lustraci6 de Gaziel (1891). L'estiuet de Sant
Marti (1892) recorre novament als métodes rea-
listes, circumstancia que s’explica si tenim en
compte que l'autor, al proleg, declara que el que
vol escriure és un poema ‘realista fins a lo pe-
destre”.

Un llibre de concepcio original

Aquestes oscil-lacions tenen un sentit més fun-
cional que estilistic, perd, i després del poema
realista, adequadament il-lustrat, Apel-les Mestres
oferi als seus fidels una mena de recull intimista,
Vobiscum (1892), que buscava la complicitat del
lector habitual i que il-lustrava fent servir ele-
ments majoritdriament ja coneguts per aguest.
Sense ser més ricament elaborat que els altres lli-
bres coetanis, Vobiscum és en canvi, sens dubte,
el més originalment concebut, el més ben disse-
nyat dels llibres d’Apel-les Mestres. Es a Vobis-
cum on |'esperit medieval apareix amb més forga:




és aqui on orla de manera més completa les pagi-
nes combinant les vinyetes rectangulars amb les
verticals —-la majoria ja utilitzades préviament—,
donant forma a planes presidides pel mateix alé
que les dels caracteristics incunables il-lustrats.
Aqui, a més a més, inscriu el contingut de cada
plana —text i vinyetes— en unes coordenades for-
mades per quatre filets vermells igualment de
ressonancies arcaiques.

Després d'aixd, Odes serenes (1893), Novas
baladas (1893) i fins i tot Epigramas (1894) re-
sulten produccions molt secundaries -sempre
des del punt de vista de la il-lustracié— en qué do-
mina una acusada economia decorativa reduida a
certes orles molt sovint ja conegudes. Es el ma-
teix cas que succeeix amb la seva traduccioé de
I'iIntermezzo de Heine (1895).

A Tradicions (1895) només hi inclogué petits
culs-de-llantia de gnoms, animals personificats i
altres temes divertits. A En Miseria (1902) feia
servir encara algunes tipiques vinyetes alhora que
feia una coberta -repetida a la portada, d'un me-
dievalisme emparentat amb |'Art Nouveau-. |,
mentre, a Croquis ciutadans (1902), també amb
coberta il-lustrada, les vinyetes interiors quedaven
reduides a la minima expressio.

Cobertes i portades,
darrer reducte

Les cobertes o les portades seran des d'ara
aparentment I'0itim reducte d'illustracié en les
obres d'Apel-les Mestres. No les esmentaré totes
perd posaré com a exemples Poemas de mar
(1900), on copsa —per mitja del paper Thon- una
liricament realista nit de lluna marinera; Follet
(1903), detallista escena amorosa en un bosc de
llegenda; Pierrot lo lladre (1906), curiés exemple
d'il-lustracié de sintetisme poc habitual en Mes-
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tres; Nit de reis (1306) i En Joan de 'Os {1907),
on sengles rectangles horitzontals ben delimitats
contenen les figures protagonistes que ocasional-
ment depassen el marc, tots dos en un estil Ju-
gend; Qiiento de Nadal (1909); Abril (1911)...

Una recuperacio espectacular
i efimera

Fou en aquell moment, molts anys després que
Apel-les Mestres hagués fet els seus millors lli-
bres il-lustrats, que es produi una espectacular —i
efimera— recuperacié de l'activitat de l'artista. La
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Cobertes de publicacions
diverses: Gari, tradicié
catalana (1898), de gran
riquesa formal i dibuixat a
imitacié de les miniatures
medievals; Laura, elegies
intimes; Pierrot Lladre,
estrenada al Teatre
Principal amb musica de
Celesti Sadurni dins els
“Espectacles i Audicions
Graner” {1906} i Gaziel,
poema acabat el gener del
1890, que marca un
moment important en la
vida literaria d’Apel les
Mestres: la seva acceptacié
(el 1891) de la reforma
ortogréfica proposada per
“L'Aveng”.



‘Quina calma,
quin benestar respira el mén! Quant bella
se desperta la vida! Quant ditxosos
semblen la terra, el cel la llum i l'aire!

Cert és que I'Home encara dorm, | em trobo
tot sol amb la Natura cara a cara.’

IHustracions de Liliana, poema de plenitud, editat I'any 1907
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publicacié el 1906 de Poemas de terra, amb
portada floral a tres tintes, revelava un Apelles
Mestres nou, que, partint del seu mén tematic ha-
bitual, el reelaborava profusament sense timidesa
i 'escampava a pagines senceres del nou llibre.
Gnoms, fades, papallones amb cos femeni, esca-
rabats, satirs, diables, vaguen, corren, es barregen
i s'aillen enmig de paisatges diversos, el més rei-
terat dels quals és el bosc. La técnica realista
d'Apel-les Mesttes es posa definitivament al ser-
vei de la fantasia, propia en el cas d'aquests poe-
mes, o aliena en el cas dels contes de Perrault,
que el 1907 aparegueren també il-lustrats per ell.
La espada (1907) —no apareguda en catala fins
deu anys més tard, en qué fou objecte d'una edi-
cié popular- pertany també a aquesta nova ton-
gada d'obres il-lustrades: lamines a tota plana,
amb tema medieval i d'elaboracié molt detallada.

Liliana, el llibre
més important

Aquesta revifalla espectacular tindria la seva
coronacié en un llibre, el més important dels que
Mestres concebé, Liliana, aparegut el Nadal del
1907 i editat per Oliva de Vilanova. Complexos
dibuixos a ploma, concebuts a tota plana, formen
el nucli essencial del volum en |la seva part grafi-
ca. Tots els principals mites d'Apel-les Mestres hi
surten i hi son excellentment copsats: el bosc
animat, els gnoms, animals fabulosos, alguns per-
sonificats, flors exuberants, i Flor-de-Lis i Liliana,
parella de silfs que protagonitzen I'obra.

A Liliana, Apel-les Mestres, com solia fer, apro-
fita alguna composicié ja utilitzada anteriorment,
com la de les fades que formaven una mena de S
a Poemes de terra, només que aqui n'inverteix el
sentit; perd, en general, concebé tot el llibre ex-
pressament i amb una cura extraordinaria. For-
malment l'obra és també una sintesi de les dife-
rents variants de l'estil de l'artista: és realista de
factura fins a extrems de gran detallisme i il-lusié
de realitat, i és també alhora d'una gran estilitza-
ci6 formal. Moltes lamines les enquadra perfecta-
ment en un rectangle; altres les deixa lliures o fa




una cosa mixta. A les rectangulars, pero, de vega-
des, hi situa algun element que sobresurti del
marc, recurs que, malgrat no abusar-ne, era fre-
quent en l'obra de Mestres.

Liliana, pero, representa, sobretot, un intent —i
cal dir que extraordinariament reeixit— d'Apel-les
Mestres per adaptar el seu esteticisme a la moda
modernista. El seu mon habitual de fantasia coin-
cidia tematicament amb els motius preferits pel
Simbolisme plastic, consolidats a nivell popular
de seguida per I'Art Nouveau; i Mestres que en-
mig dels Gual, Triad6 i, fins i tot, del seu amic
Riquer, donava ja, al tombant del segle, una certa
imatge d'artista un tant arcaic, demostrava aixi
que era capac de fer, sense trair-se, un llibre ine-
quivocament modernista i no sols aixd sind que,
amb el concurs de can Oliva, fer el més esplendo-
rés dels reculls literaris il-lustrats d’aquest tipus.

Les ultimes aportacions

Després de Liliana, Apelles Mestres encara
publica algun altre llibre retornant al sistema de
les il-lustracions per vinyetes (La Perera, 1908;
Qiientos bosquetans, 1908; La rondalla de I'a-
mor, 1910) i algun volum també propi, de cir-
cumstancies, com les Paraboles per a nens
(aprox. 1911) d'il-lustracié realista, eficag, apare-
guda primer a “Hojas Selectas”, com la série de
Rondalles (1912) que no em consta que es reco-
llis mai en forma de llibre. Tot aix0 es produia
abans de publicar-se la seva ultima obra mestra,
La casa vella (1912).

La darrera obra mestra

A La casa vella, que portava el subtitol de Re-
liquiari, Apel-les Mestres fa la reconstruccié gra-
fica de la casa on ell va néixer i on havia residit la
seva familia al llarg de moltes décades. La casa,
situada a la placa de Sant Felip Neri, havia desa-
paregut el 1872, just a temps perqué el jove
Apelles Mestres n'hagués pres diversos apunts
del natural. Gracies a aquests apunts l'artista po-
gué refer en acurats dibuixos, lédgicament dins el

‘A la vora de {'estany

de la muntanya

va filant son fus d’argent
la dona d'aigua

La filosa la té al cel,

1 el fil no manca,

que per fil enfusa el raig
de lluna clara

La lluna clara entretant
se guaita en l'aigua.”

Amb Liliana (1907) Apel les Mestres emprén un dels intents
més ambiciosos de realitzar un art total: la poesia, el dibuix i el
disseny gréfic li serveixen per expressar magistralment la seva
mitificacié de la naturalesa, I'esperit de la qual és personificat
pels deliciosos follets bosquetans.
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Apelles Mestres, home d'una constancia exemplar, felicitava la
seva esposa en les solemnitats anyals (Cap d’Any, pel seu Sant,
a l'entrada de la primavera, etc.) amb unes delicioses targes
aplegades en un album que acaba el dia mateix de la mort de
Laura amb aquestes colpidores paraules: “Laura ha mort. Tout
c'est finil” / ja no dibuixa més targes d'aquestes en les que,
sovint, veiem reflectits els sentiments més intims de l'artista: el
seu amor per la Natura (que personifica en els follets), el pas dels
anys, els desgavells de la historia (vegeu com, l'any 1915, renya
el casc germanic en el que personifica I'horror de la guerra), etc.

seu estil més realista, les diferents parts i racons
de la casa on es forma el seu caracter i el seu
gust. Aquell edifici al qual tardanament dedicava
un llibre havia estat decisiu, veritablement, en la
conformacié de la personalitat d’'Apel-les Mestres;
enclavada al cor de la Barcelona vella, el fet d'ha-
ver-hi viscut tant de temps es deu l'afirmacié del
mateix artista continguda precisament en aquest
libre: “T'edat mitjana palpitava en mi; més que
com un somni, com el record d'una vida viscuda,
d'una altra infancia molt allunyada.”

Amb posterioritat a aixd, In memoriam (1921),
que dedica a la meméria de la seva esposa morta,
és, de fet, el recull de tota una série de retrats que
havia fet d'ella entre el 1885 i el 1920, i, per tant,
no es tracta propiament d'un flibre ordinari.

EL DIBUIX COM A ART

L a personalitat d'Apel-les Mestres és comple-
xa, rica i d'una inusitada fecunditat. Enmig de
l'allau d'activitats artistiques que porta a terme,
de caire molt variat i fins i tot pertanyents a géne-
res valorats normalment amb uns barems dife-
rents entre ells, sembla dificil de calibrar amb jus-
tesa i exactitud quin paper representa |'Apel-les
Mestres dibuixant i quina fou la seva aportaci6 a
la historia de l'art.

Un paper extraordinari

Es un problema que sovint no es planteja, ja
que en ser tantes les activitats creadores de l'ar-
tista, i tot i haver tingut una gran importancia en
cada una d'elles, potser hi ha hagut la tendéncia a
considerar-lo més com un “personatge” que com
un poeta, un dibuixant i un music amb veritable
entitat en cada un d'aquests camps. Perd és un
fet que en el camp que ara ens ocupe, el del di-
buix, Apel-les Mestres hi tingué un paper extraor-
dinari per diversos motius i un dels quals és el de
ser l'introductor en el nostre art d'un tipus d’his-
torieta grafica, dinamica i aguda, que ja surt de la
rigidesa de I'esquema de l'auca. Amb aixo ell s'a-
vang¢a considerablement als dibuixants catalans




del seu temps, ja que historietes com les seves
trigarien encara uns quants anys a generalitzar-se
entre nosaltres.

Tanmateix, Apelles Mestres no va fer en
aquest sentit allé que, en termes militars, se’'n diu
aprofitament de |'éxit, ja que dels milers de dibui-
x0s que produi només un percentatge relativa-
ment reduit correspon a la historieta, i en canvi la
major part correspon a les seves il-lustracions
“serioses”. En aquesta faceta Mestres té un paper
també molt definit: el de gran figura de l'eclecti-
cisme, actitud caracteristica de I'art de I'época en
que ell va viure.

Sintesi del Romanticisme i del Realisme

En Apelles Mestres es troba la sintesi dels dos
grans moviments del ple segle xix: el Romanticis-
me i el Realisme. Ell era, per formacié, un roman-
tic inequivoc. Ja he apuntat fins a quin punt ell
sentia I'Edat Mitjana gairebé com una vivéncia
propia i no allunyada en el temps. En aquest sen-
tit I'Apel-les Mestres inicial és home d’'un Roman-
ticisme molt més fort i viu que el dels seus
mestres natzarens a Llotja, ja que si bé aquests
havien estat els grans sacerdots del medievalis-
me pictoric catala, a I'época en qué Mestres fou
alumne de l'escola ja havien esdevingut simple-
ment uns academics. Mestres, en canvi, conser-
vava incontaminada la il-lusié per la troballa es-
pontania d'elements i testimonis del paisatge i de
“I'arqueologia” propia dels viatgers romantics,
dels quals, en certa manera, se’l pot considerar

IHlustracio de Liliana, e/
llibre que reflecteix com cap
altre, aquell mén fantasiés i

“ecologic” del poeta.

com el principal epigon. L'Edat Mitjana amb els
seus mites —fins i tot els mites menors- aflora
constantment en els dibuixos d'Apel-les Mestres,
perd no ho fa d'una manera simplement miméti-
ca, com succeia, per exemple, amb molts arqui-
tectes abocats a fer revivals d'esglésies gotiques,
sin6 que Mestres en féu una auténtica recreacio:
la recreacio que només pot fer el que produeix
una obra sentida de forma natural. Aixi, en abor-
dar temes d’aquella época, no tenia cura de co-
piar serviliment les formes medievals, que és el
que pretenien de fer els natzarens, siné que evo-
cava aquell méon simplement a través de |'estil
que li era propi a ell mateix. | I'estil que li era propi
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Les fades, les bestioles, les
flors i els follets, tot un
mostrari de I'univers poétic i
vital d’Apel les Mestres.



http://ret.fi

Ex-Libris propi i el que crea
per el seu amic, també
dibuixant, Alexandre de
Rigquer.

QOO0

54 - EL DIBUIXANT

era el Realisme, un realisme que la seva genera-
cio, la dels hereus de Ramoén Marti i Alsina, apli-
cava de manera conscient, i, fins i tot, militant,
com el seu admirat Josep Lluis Pellicer. Amb la
diferéncia que quan Pellicer havia d'il-lustrar te-
mes medievals, solien resultar uns dibuixos técni-
cament perfectes perd un punt artificials, mentre
els d'Apelles Mestres, tot i no assolir aquell
virtuosisme prodigiés de Pellicer, conservaven
intacta la frescor dels seus dibuixos de temes
contemporanis. Apel-les Mestres, doncs, feia un
medievalisme realista, gens encartonat, cosa que
no es pot dir en canvi de les il-lustracions que ha-
gué de fer, de vegades, sobre temes del moén
classic greco-llati, que solen ser menys con-
vincents.

Una éepoca clau

A Apelles Mestres li toca de viure, perd, una
epoca clau a la historia de I'art catala. El fenomen
del Modernisme el sorprengué en plena maduresa
professional, si bé els seus principals integrants,
artistes, eren homes pertanyents ja a una genera-
ci6 més jove que la seva, amb escasses excep-
cions entre les quals Alexandre de Riquer, amb
qui tingué una gran amistat, perd segurament
també una rivalitat que, si hem de creure Josep
Maria, fill de Riquer, dona origen a algun episodi
lamentable a la mort d'aquest altre gran artista
polifacetic.

Mestres, per aixo, resulta ser en conseqiiéncia
una figura pont entre alld que generalitzariem,
potser abusivament, amb el nom de “vuitcentis-
me” i el ple “Modernisme"”. De fet, si I'haguéssim
d'identificar amb un corrent, un moviment, cen-
trant-nos en les seves obres propies il-lustrades,
hauriem de manllevar a Alexandre Cirici el seu
concepte d'Esteticisme, que si bé no correspon a
cap tendeéncia organicament establerta si que de-
signa un conjunt que té una clara personalitat
col-lectiva ben diferenciada. L'Esteticisme —adap-
tacié de la denominacié d'un moviment britanic
realment explicitat, |'’Aestethic Movement- es ca-
racteritza pel seu decorativisme floral i exuberant;
per un “naturalisme” entés no a la manera de



Zola sin6é com una utilitzacié estilitzada i artificio-
sament disposada, d’'elements naturals precisos.
Es caracteritza també per una acusada influéncia
oriental que, en el cas de Mestres, és evident-
ment japonitzant (recordeu-vos les formes tipus
“kakemono” de moltes vinyetes); i fins i tot, per
certs detalls d'aquell “progressisme” que Cirici
veia com inherent també a I’ Esteticisme i que en
Apel-les Mestres apareixia en algun pal de telé-
graf, utilitzat com a element decoratiu.

Progressisme
en la técnica

Tanmateix, aquesta Ultima caracteristica, la del
progressisme, en Apel-les Mestres apareix sobre-
tot més que en la tematica en la técnica emprada
per reproduir els seus dibuixos. Apel-les Mestres
fou el primer gran defensor, conscient i explicit,
del fotogravat. En I'época en qué ell comenca a
actuar, les il-lustracions que hom volia transmetre
amb una certa pruija de perfeccid eren passades
al gravat en fusta per mitja de l'actuacié de xilo-
grafs especialitzats que convertien els dibuixos
de l'il-lustrador en matrius de boix o perera. Aixo
comportava una “traduccié” del dibuix a un altre
mitja, traduccié que alterava les composicions
originals a mans d'artistes, 0 si es vol artesans,
diferents del creador d'aquelles il-lustracions. El
trag original era, d'aquesta manera, fatalment
canviat per un tra¢ diferent, molt meritori perd
que impedia que al public li arribés el dibuix exac-
te que l'artista creador havia fet. Per aixo Apel-les
Mestres, en comencgar-se a generalitzar les noves
técniques fotomecaniques de reproduccid, les
adopta entusiasticament sense sentir cap mena
de remordiment pel que alld significava quant a la
desaparicié de l'art de la xilografia. Ell mateix ex-
plica la seva actitud a posteriori al seu article Gra-
vadors al boix que publica a “"La Veu de Catalu-
nya” el 18 de maig de 1911. Alla compara la
mort del gravat en fusta a mans del fotogravat
amb la mort de la diligéncia a mans del tren, i dic-
taminava, segur, que aquella mort no significava
cap vergonya per a Barcelona: era una imposicio
natural del progrés. Gracies a aquest aveng téc-
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nic, el dibuixant podia fer arribar el seu art, sense

mitjancers, al public, i aixd justificava amb escreix

la pérdua que significava la subseglient desapari-
ci6 dels gravadors al boix.

El dibuix com a obra d’art

I, en definitiva, aixd va lligat a una actitud d'A-
pelles Mestres molt caracteristica: la de la reivin-
dicacié del dibuix com a obra d’art. Mestres, entre
moltes altres coses, va ser també un dels grans
defensors de la validesa artistica del dibuix. | en
aguest sentit és molt interessant un altre article
seu, el que publica sobre Josep Lluis Pellicer a la
revista madrilenya “La Lectura” (1902). Alla Mes-
tres, que qualificava Pellicer d'artista consumat,
de mestre i de savi, volia corregir la idea genera-
litzada, que només els pintors eren artistes, i fer
adonar a la gent que també dibuixant es podia i
es feia art.
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IHlustracié per a I'edicid de
La Dama de las Camelias
d’Alexandre Dumas (1880,
composiciod al legorica
realitzada al boix
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Aquesta reivindicacio, en la qual Mestres de-
fensava evidentment la seva propia consideracio
artistica, no era en aquells moments tan obvia
com pot semblar actualment. El dibuix en aquells
anys era una practica basica, elemental, perd gai-
rebé sempre al servei d'un art "major”: el dibuix
servia per a fer projectes, croquis, cartons de ta-
pissos, treballs preparatoris per a gravats, etc., i
en els casos en qué alguns dibuixos assolien la
categoria d'obra definitiva solien ser obres no de
dibuixants purs sin6 de pintors famosos. Tot aixo
deixava els dibuixants, tout-court, normalment
dedicats a les feines d'il-lustrador o dibuixants i
caricaturistes de premsa, en una postura incomo-
da, ja que si bé eren els Unics creadors que basa-
ven el seu art preferentment —o exclusivament en
alguns casos- en el dibuix, en canvi el tipus de di-
buix que practicaven, realista, utilitari, no era en
absolut considerat com un génere d'altura artisti-
ca, i malgrat la complexitat técnica que molts
d'aquells dibuixos precisaven, es mantenia el pre-
judici que no tenien gran cosa a veure amb I'Art
amb majiscula. Per aixo, Apel-les Mestres tracta-
va de fer adonar a la gent que, en definitiva, com-
posar escenes bidimensionals a l'oli per exposar-
les, o a la ploma per publicar-les com a il-lustracié
al servei d'un text de periddic eren coses equiva-
lents, i, per tant, tan artistica era una cosa com
Ialtra.

En definitiva, doncs, I'Apel-les Mestres dibui-
xant té un doble paper: d'una banda el de la seva
importantissima aportacié personal de creador,
amb el que significa com a il-lustrador destacat
de la tendéncia ecléctica propia del seu temps,
com a gran figura de |'Esteticisme —que represen-
ta, com diu Trenc, a Catalunya, el paper que Wal-
ter Crane havia representat a Anglaterra— i també
com a artifex d'una obra mestra del Modernisme
bibliofil, la Liliana. Pero de l'altra banda, aquell
Apel-les Mestres adquireix també una dimensié
singular pel paper que representa professional-
ment com a reivindicador, de paraula i d'obra, del
valor artistic de |la tasca del dibuixant, amb la qual
ell, a part de totes les seves altres dedicacions,
s'hi sentia plenament identificat.



Granizada. Dotze quaderns
il lustrats que l'any 1880
inicien la gran época de
dibuixant d'Apel les
Mestres, que també fou un
bon colleccionista
d’objectes d'art, un pianista
delicat i un consciencios
jardiner. Com a
professional, alterna el
dibuix amb la literatura i,
dins d'aquesta, conrea el
lirisme més pur i intimista i
també l'iditli, la balada,
l'epigrama, la cango, el
poema filosofic o burlesc,
el conte, les memories, el
folklore i la prosa satirica.
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Xosé Avinoa

L’ENTORN MUSICAL EN ELS
ANYS DE TRASPAS DE SEGLE

A servitud del cicle vital d'Apelles Mestres (1854-
1936) ens orienta per una banda sobre la figura
d’'un home estretament vinculat a aquells esdeve-
niments musicals que han configurat el pensa-
ment estétic de la Barcelona moderna, i per l'altra,
justifica la seva presa de posicio, decididament
particular, sobre la qual tindrem ocasi6é d'exten-
dre'ns. Apelles Mestres neix al si d'una classe
social barcelonina i en una época, en qué musica i
societat anaven de bracet; no és aqui el lloc més
oport per a matisar aquesta mena d‘afirmacions
perd si que és convenient de recordar que la flo-
rent burgesia catalana de mitjan segle Xix pale-
sava la seva necessitat cultural i posava les bases
de les institucions musicals que acabarien per de-
finir el perfilical barceloni; fill de I'arquitecte Josep
Oriol Mestres, present en nombroses fites arqui-
tectoniques de la ciutat, la seva vinculacio al Gran
Teatre del Liceu, del qual el seu pare era l'arqui-
tecte, ens parla d'un artista que si no conrea més
la musica, en fou sempre un ardent difettante
com corresponia a la seva época i estament
social.

Una Barcelona que el 1848 iniciava la seva
obertura enfora amb el bastiment del primer tea-
tre fora ciutat, el Tivoli, que permetia de perllon-
gar la vida teatral i musical de I'hivern a l'estiu,
era envaida per l|'estética italiana i francesa en
forma d'opera en els teatres i en forma de “fanta-
sies” o fragments operistics més populars, en el
redés de les sales d'estar burgeses. Aquesta ciu-
tat que es desvetllava prudentment als valors
musicals forans acceptava, primer amb precau-
cions, després amb entusiasme, |'experiéncia cla-
veriana que sumava al popularisme de les seves
manifestacions les primeres composicions autdc-
tones tot preparant el cami cap al nacionalisme
musical que vindria poc temps després. Apelles
Mestres que, com indiquen a bastament les seves
biografies, fou testimoni d'excepcié de l'incendi
del Liceu, el 1861, al costat del seu pare, que fou
cridat tot seguit que la catastrofe semblava inevi-
table, també fou testimoni intim del procés cla-
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veria, al qual dedica bona part del seu esforg
intel-lectual, i no només es vinculd a l'obra del
music poeta, sind sobretot a les personalitats mu-
sicals que actuaren al seu si'.

La formacio del caracter
musical d’Apel-les Mestres

La provinciana vida musical barcelonina dels
anys immediatament anteriors a I'Exposicié Uni-
versal del 1888, aquells anys en qué les institu-
cions simfoniques com la Societat Barcelonesa
de Quartets (1873-1875), la Societat de Con-
certs de Barcelona (1880-1883) i culturals com
la Societat Wagner? alternaven les seves preca-
ries activitats amb la ritual preséncia d'opera al
Liceu, al teatre Principal, al Novetats i amb les ex-
periéncies del moviment claveria que després de
la mort del fundador continua una tasca puixant
de mans sobretot de Josep Rodoreda, que aprofi-
ta per a presentar experiéncies compositives de
la categoria dels Poemes simfonics sobre mo-
tius populars catalans; aquell ambient fou el que
forma solidament el caracter musical d'Apel-les
Mestres de manera que quan el Modernisme
s'abraona sobre els barcelonins fins al punt de
capgirar els valors musicals, Mestres en queda al
marge, centrant els seus esforgos artistics en el
camp de la literatura i les arts plastiques. El seu
caracter, que podriem anomenar, amb tot dret,
claveria, s'esqueia musicalment ben poc amb I'in-
ternacionalisme que animava els joves modernis-
tes, tant amants de Wagner (els Pena, Zanné,
Cortada o Morera) com de les noves experiéncies
nacionalistes de Grieg, Svendsen o pre-impres-
sionistes com d'Indy o Chausson.

1. Sobre aquest aspecte concret de la tasca claveriana, vegeu
X. Avinoa, Musica i cultura popular al segle XIX, ponén-
cia presentada al Col'loqui Internacional sobre la Renaixen-
¢ca o l'extracte aparegut a la “"Revista Musical Catalana”,
segona época, num. b, maig de 1985

2. Sobre la incidéncia d’aquestes institucions i també respec-
te a altres glestions tractades en aquest estudi, vegeu X
Avifoa, La musica i el Modernisme, “Biblioteca de Cultura
Catalana“-58, Barcelona, 1985, Curial.

Tregueu-me, per Déu, aquesta sorpresa’
digueu-me, qué he fet?  He cantat. jo ho sé
pero. en fi, cantar no es pas cap proesa
tot canta en el mon. i canta més bé

Canten els ocells. canten les onades
canten els canyars al bes de l'oreig
i canta el mestral per les serralades
i canten les fonts amb suau remoreig

Insectes i flors. | fins el silenci

tot canta com sap, plorant o rient
tot diu sa canco, sense que res pensi
en 51 agrada a algu ni si ningu el sent

Aixi mateix, doncs, i ja de naixenca,
sens saber perqué jo també he cantat
Perqué preteneu dar-me'n recompensa
si no he fet res més que tot lo creat?

"t

s
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Les seves aportacions

La tasca d’'Apel-les Mestres en aquests anys és
la de fornidor de llibrets per a la tenag¢ experiéncia
lirica en catala que el vincula a musics tan signifi-
catius com Rodoreda, Morera o Granados. El seu
posat musical s'acosta més, pero, al d’Antoni Ni-
colau (1858-1933), contemporani director d'or-
questra i compositor que mantingué una actitud
de defensa de I'academicisme davant |'avantguar-
disme dels modernistes. De la mateixa manera
com, a partir del 1911, el moviment claveria no
és més que un bell record de temps heroics, amb
I'arribada del Noucentisme, Mestres, als seus sei-
xanta anys, comenga a ser una vella gloria que
pot prescindir olimpicament dels avengos que en
matéria musical s'operen a la ciutat; no hi fa res
que, el 1912, inicii les seves tasques el Quartet
Renaixement que, amb |'arrencada de les tasques
de I'Associacié de Musica “da camera”, el 1913,
assentaven definitivament les bases de la tradicio
cameristica catalana, o que I'Orquestra Simfonica
de Barcelona participés amb I'Orfed Catala, ja ma-
dur, o amb I'Orfe6 Gracienc, més aventurat, en
aquelles estrenes que fan la historia musical de la
ciutat com Les estacions (1916) de Haydn, la
Passi6 segons Sant Mateu (1921) de J.S. Bach;
Apel-les Mestres contribueix, el 1922, amb la pri-
mera publicacié de cangons a la vida musical
catalana i se situa en un pla evidentment molt
personal i centripet. De la mateixa manera que
sempre insisti a mantenir una ortografia personal
pel que fa als seus escrits publicats, per exemple,
a la “"Revista Musical Catalana” i, com és sabut,
pel que fa al seu nom que no volia escriure’l amb
el digraf corresponent, la seva tasca musical a
partir de la publicacié de les cangons és comple-
tament marginal respecte al moviment musical
barceloni que es trobava en una de les décades
més riques tant en el camp de la composicio, de
mans de Robert Gerhard, Jaume Pahissa, Enric
Morera, Frederic Mompou, com de la instituciona-
litzaci6 en l'obra de Pau Casals que, el 1920,
funda I'Orquestra Pau Casals i, el 1926, |'Associa-
cié Obrera de Concerts.



L’APEL-LES MESTRES
CLAVERIA

| barceloni Mestres visqué de molt a prop el

moviment tertulistic i engrescat que rodeja
Clavé en els anys d'esplendor; Boada® ens el fa
particip de la tertllia del Café Suis de la placa
Reial, el 1868, any tan ric en experiénces politi-
ques, juntament amb un estol tan variat com el
format per Tomas i Salvany, Picd, Collell, Matheu,
Guimera, Aldavert, Roca i Roca, Ubach, Riera i
Bertran, Llaveria, Vilanova, Pagés de Puig, Vidie-
lla, Doménech i Montaner, Ixart, Oller, Auléstia,
Joaquim M. Bartrina, Marti i Folguera i Verdaguer;
escriptors, poetes, narradors, arquitectes, critics
teatrals, intérprets pianistics, tot el bo i millor
d'una época que veia amb millors ulls que no pas
els seus hereus modernistes aquella empenta
provocada per Josep Anselm Clavé.

Biograf de Clavé

Apel-les Mestres fou el primer que biografia el
Cantor de las Hermosas; anteriorment, hi havia
hagut dos esbossos de biografia claveriana, la del
propi Clavé, promoguda per la tensi6é creada pels
germans Tolosa*, apareguda a “El eco de Euter-
pe” el 1867, i el publicat a la mateixa revista per
Roca i Roca i Vidal i Valenciano, el 1874. Es trac-
tava en qualsevol dels dos casos de breus refe-
réncies biografiques de gran interés, perqué as-
sentaven les bases de la mitografia claveriana
posterior a la qual Mestres contribueix decidida-
ment. Podem saber, gracies a la seva correspon-
déncia amb Francisco Asenjo Barbieri®, que, el
1876, Mestres es proposava d'escriure una bio-
grafia sobre Clavé per tal de presentar-la en un

3. Antoni Boapa, Apel-les Mestres , francisca o descregut?,
“Episodis de la histdria” Barcelona, 1980, Rafael Dalmau,
editor.

4. Vegeu la referéncia de la nota 1 on s'esmenta la bibliogra-
fia que detalla aquesta qliesti6.

5. Josep SumirA, La relacié epistolar entre Apelles Mestres
i Francisco Asenjo Barbieri a “Revista Musical Catalana”,
marg 1936, pag. 387 i ss.

Coberta de El sombrero de
Don Adolfo, de Casimiro
Prieto Valdés (1878).

EL MUSIC POPULAR - 61



\ Yk

4
i
.!“','-Hﬂf

62 - EL MUSIC POPULAR

concurs; en aquesta missiva al gran compositor i
investigador madrileny, Mestres demana informa-
ci6 sobre l'estada de Clavé a Madrid, sobre el
repertori interpretat i la repercussié social i politi-
ca del fet. Si hem de creure les dades esmenta-
des per Subira, el llibre fou escrit en pocs dies,
car la demanda és del 22 de marc i el 19 d'abril
I'obra ja anava a la impremta.

El llibre® sorgeix per I'impuls que els hereus de
Clavé volgueren donar a l'obra del mestre mort
poc abans (24 febrer 1874); I'autor tenia vint-i-
dos anys i mostrava en aix0 una precocitat molt
propia de la seva educacio i classe social: servint-
se d'un bagatge cultural sorprenent per la seva
edat, Mestres vincula molt intel-ligentment I'obra
de Clavé a I'entorn politico-cultural del moment i,
com ja s’ha dit abans, posa els fonaments de la
mitografia claveriana que emfatitzava la musica
coral per damunt de la musica simfonica que
també fou conreada en els concerts Euterpe. Aixd
explica que el cataleg incorporat a l'obra, el pri-
mer i més significatiu de tots els que s’han pu-
blicat, per la seva immediatesa, només parli de
I'obra vocal, si bé reunida en els epigrafs corres-
ponents, vals, rigodon, etc., i faci cas omis a tota
I'altra activitat que en aquells moments no crida-
va gens |'atencid.

6. Apelles Mestres, Clavé, sa vida i sas obras, Barcelona,
1976, Establiment tipografich de Espasa germans i Salvat.



Vinculacio al moviment claveria

Apelles Mestres se senti, a més, vinculat al
moviment claverid com a creador literari. En la
correspondéncia amb Barbieri abans esmentada,
Mestres comunica al musicoleg madrileny que ha
acabat una “albadeta” que, en un viatge recent,
havia promés a Barbieri per tal que aquest la mu-
siqués amb destinaci6 als cors claverians, de la
mateixa manera que aquests li havien estrenat
una obra coral, La can¢é de I'armer, amb mdsica
d'un desconegut Enric Obiols. En aquest context
cal emmarcar l'anécdota de Visca la pau! que
Mestres envia a Barbieri, el 19 de mar¢ de 1876;
el jovencell catala havia cregut que, després de
I'abundor de conflictes béllics presents en els
darrers mesos, el millor que podien fer els cors
claverians, tan afectes a decorar els seus cants
amb tematica patriotica i béllica, era d'introduir
un text que cridés la pau, necessaria per a bastir
el futur. El text enviat a Barbieri “Ja ha tornat la
pau a enjoiar la terra/ ja el tro del cand i els rugits
de guerra/ tot fuig i emmudeix...” fou musicat per
Barbieri i retornat convenientment, perd les coses
no se li giraren de bon borras en aquest cas, per-
qué els Cors Clavé no l'estrenaren. Mestres ma-
teix anuncia al compositor madrileny que |'obra
fou estrenada en castella a Madnd el marc de
1881, segons sembla perqué el mestre Rodoreda,

director en aquells anys dels cors claverians, ha-
via compost una peca de similar factura que
substitui I'altra. El marg de 1884, “L'Avens”’ es
feia ressd d'una nova interpretacié del cor a Ma-
drid amb molt bona acollida. Vinculat als cors cla-
verians com a llibretista, no és gens estrany que
diversos compositors el prenguessin com a mo-
del per a llur tasca coral; només dos exemples:
Francesc Roca, director de I'Agrupacié Coral Lo
Llobregat d'El Prat, que, el 1899, harmonitza per
a veus soles la Cangé de tardor d'Apelles Mes-
tres o Josep Rodoreda que musica La cancgé del
desertor, El cacador negre, Els olivaters, Nadal

i Avant.

APEL-LES MESTRES .
I EL TEATRE LIRIC CATALA

Is anys de formacié del jove Apelles foren

també anys de penetracié del repertori sar-
suelistic que, després d'haver colpit els diferents
ambients madrilenys, anava estenent-se per la
geografia hispanica. A Barcelona, a manca de les
bases que havien de fer possible la sedimentaci6
del nou espectacle, qualsevol intent de bastir
temporades liriques en catala topa sempre amb
una munid de problemes, entre ells, el del major

7. Vegeu "L'Avens”, nim. 28, 15 abril 1884.
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Manuscrit d Apel les
Mestres, una nova mostra
del seu humor. tan peculiar i
net. i tambeé del seu
patriotisme.

“Himne catala”
(Carbassejat, lletra i musica,
en el concurs d'himne catala
de 1916)

/

Dolga terra catalana,

noble terra on hem nascut,
torna a ser la soberana

que altres dies has sigut.
Catalunya, primer morta
que enjunyida per ningu,
seras lliure perqué ets forta,
seras forta perqué ets tu.

"

Quatre pals de sang roenta
barren l'or de ton escut.

Es la sang que et fa valenta
contra el jou de servitud.
Catalunya..

n

El teu nom, Hegat dels avis,
per nosaltres és sagrat.
Catalunya, en nostres llawis,
vol dir Patria i Liibertat.
Catalunya...

v

Dignes fills de tes entranyes

et volem més alta encar

forta / gran com tes muntanyes.
clara i bella com ton mar.
Catalunya. primer morta...
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Episodios Nacionales, de
Benito Pérez Galdés (1885).
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rigor amb qué es plantejaven sempre aquestes
glestions; aixi, des de les primeres experiéncies
del mateix Clavé (L'aplec del Remei, 1858), el
teatre liric catala fou sempre una excepcidé que,
paradoxalment, contrastava amb el vigor que man-
tingué des d'aquests anys el teatre catala. Apel-
les Mestres contribui des de bon comengament a
aquesta tasca, primer en collaboracié amb el
mestre Rodoreda, bon amic seu, i un dels pro-
homs de la musica catalana dels anys 80 del
segle passat, després amb els Morera, Granados i
un llarg etcétera.

Rodoreda, que li havia musicat poc temps enre-
ra un primer recull de poemes, volia compondre
un oratori i no una Opera, perqué, segons la seva
opinio, les operes catalanes no tenien cap predi-
cament mentre que els oratoris podien fornir |'es-
pectacle dels dies sagrats, costum molt arrelat en
aquells anys. Apel-les Mestres li proporciona un
libret que, en opinié de “L'Avens”® tenia la pro-
funditat del Faust de Goethe i, a més, apuntava
vers aquell pintoresquisme tan propi de |'estética
finisecular. La nit al bosc es va estrenar com a
opera, el 1883, amb la participacié de 130 execu-
tants, entre els quals debutava un jovencell de
setze anys anomenat Lluis Millet, que acabaria
per significar-se notablement en la miusica catala-
na i els de “L’Avens” en parlaren en termes molt
elogiosos: “(...) Molt pit ha demostrat el composi-
tor per no esporuguir-se davant [‘abstraccié i com-
plicat teixit de La nit al bosc; no era aquest un de
tants llibrets italians dolents i escrits per acomo-
dar certa musica. El llibre d’Apelles Mestres és
per si una obra d’art i sols podia admetre la parti-
tura d'una manera complementaria, com [altre
element substancial per a formar una nova obra
d'art més elevada, la musica dramatica, e/ tot
wagnerid veritablement revelador en el qual el
geni del music déna plenitud, intensitat i divinitza
el geni del poeta (...)". Poc després el mateix lli-
bretista presentava a Rodoreda el text d'una altra
obra lirica, La rosella, que, en consonancia amb

8. Vegeu “L'Avens”, nim. 18, setembre 1883.



“Quan en I'ombra que I'envolta
el nostre mén dorm en pau,
alla dalt en I'alta volta

cada vetlla hi ha sarau!

Les estrelles revestides

de l'esclat de l'infinit,

amb maneres distingides

un minuet emprenen cada nit.”

els auguris que abans hem esmentat, no arriba ni
tan sols a representar-se. Tot i aixd, a la memoria
dels barcelonins de |'éepoca romangué l'éxit de
dos episodis d’'aquella Nit al bosc el “Racconto
de I'oreneta” i la "Ronda de lluernes”™.

Protagonista destacat

La vinculacié de Mestres al cercle musical bar-
celoni canvia amb el pas dels anys. Rodoreda ha-
via abandonat la ciutat, el 1896, per motius no
gaire brillants i, per altra banda, eren noms molt
diferents els que comengaven a pesar en aquell
ambient modernista. Com insisteix Joaquim Re-
nart® i altres bidgrafs, per casa dels Mestres, al
passatge de Permanyer, passaven freqlientment
Granados, Morera, Albéniz, Arteaga, Massenet,
Pedrell, Falla, Blanca Selva, Tarrega, Casals, Cas-

sad6, Llobet, Lamote de Grignon, Sadurni, Mar-

ques, Roig o Perell6. Quan, amb |'abraonament
modernista, s'intenta en diverses ocasions el tea-
tre liric catala, Mestres fou sempre un dels prota-
gonistes més destacats. Es prou coneguda l'anéc-
dota que ens presenta un Pedrell presentant al
matrimoni Mestres la partitura de | Pirinei al pia-
no a sis mans amb la col-laboracié de Granados i
Arteaga; si bé el to familiar amb qué es comporta
el gran musicoleg sorprén forga, no hi ha dubte
que l'anécdota'® és certa perqué de la tertdlia
s'en deriva deriva la col-laboracié d’'Apel-les Mes-
tres en les decoracions de l'estrena que tingué
lloc al Liceu, I'any 1902.

Aportacions al teatre liric

Com a llibretista, Mestres visqué de molt a
prop els diversos intents d'implantacié de tempo-
rades liriques en catala i en pati les conseqlién-

9. Joaquin Renart Garcia, Biografia del dibujante barcelo-
nés Apeles Mestres y Ofiés, Barcelona, 1955, Publicacio-
nes de la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge.

10. Explicada per A. Mestres a Volves musicals, cfr. infra. i a
altres indrets com José TaRIN IGLEsias, A, Mestres, el ulti-
mo humanista del siglo XIX, Barcelona, 1954, Editorial
Poliglota.
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En amable conversa amb
Conxita Badia, una de les
cantants que amb més
assiduitat interpreta
cancons d'Apel les Mestres
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cies de les continues decepcions. El 2 de juny de
1897 s'estrenava La flor de la vall amb mudsica
de Joan Goula, director liceistic en declivi que ha-
via triat un text de Mestres per la seva grapa tea-
tral. En la breu temporada de febrer i mar¢ de
1901, animada per Morera i Iglésias, Mestres
contribui amb La Rosons (28 gener) amb miusica
de Morera (que reapareixeria en les temporades
dels Espectacles-Audicions Graner, el 16 marg
1906) i Picarol amb miusica de Granados (23 fe-
brer 1901 i 2 marg 1906), obra que s'inspirava
en una idea de Mestres, musicada per ell mateix,
la cango El cuc i I'estrella. L'amistat que l'unia a
Granados permeté que tres de les millors contri-
bucions de Granados al teatre liric catala tingues-
sin llibret d'Apel:les Mestres; ens referim a Pica-
rol, Follet (estrenada amb un éxit musical i politic
considerable pel fet de donar-se en catala al Li-
ceu, que només admetia obres en italia, el 6 abril
1903) i Gaziel, oferta al si dels Espectacles-
Audicions Graner el 2 de novembre de 1906.

Amb el mestre Morera col-labora també molt
sovint; a part de les esmentades escrivi el llibret
de La barca (estrenada el 26 setembre 1903 i el
9 febrer 1906), Nit de reis (oferta per primera ve-
gada el 20 setembre 1906 i Joan de I'Os (27 se-
tembre 1907).

També se sentiren inclinats a triar llibrets de
Mestres altres compositors com Vives, que musi-
ca Margaridé, prevista, i no estrenada, a la tem-
porada del Tivoli del 1901, Borras de Palau en La
presé de Xauxa, estrenada el marg de 1910 en
una de les darreres temptatives de bastir tempo-
rades estables o Sadurni, el director de facto de la
Banda Municipal, que musica Pierrot el lladre o
el pais de vano (estrenada el 30 novembre 1906
al si dels Espectacles-Audicions Graner). Si bé
aquest llistat no és complet (entre d'altres caldria
recordar les estrenes posteriors de Liliana, amb
musica de Granados, i La viola d’or de Morera) a
cap bon coneixedor del teatre liric catala'' se i
escapa la transcendéncia d'aquestes col-labora-

11. A X. Avifoa, La musica... hi ha abundosa referéncia als fets
i a la documentacio al respecte.



cions tant per la riquesa literaria com musical que
permeteren de determinar el pensament estétic
d’'una época malgrat les continues frustracions.
“Destino” '? recordava molts anys més tard |'éxit
de Picarol, incorporada al repertori de musics i
cantants a partir, sobretot, del 1926, gracies a la
tenacitat de E/s Amics del Sol, una colla de can-
taires que, amb permis de |'autor, la popularitza-
ren arreu de Catalunya.

APEL-LES MESTRES,
EL MUSIC MADUR

| 1922, Apelles Mestres publica el primer

recull de cancons que fa correr moita tinta
pel que té de significatiu en I'obra d'un dramaturg,
poeta i dibuixant, i pel valor intrinsec del conjunt.
En aquell moment, Mestres, que havia perdut la
seva esposa Laura Radénez poc temps enrera, era
un patrici indiscutible de seixanta-vuit anys que
no podia témer cap mena de critica adversa, mal
que les cangons fossin considerades dolentes; no
fou aquest el cas. Plogueren elogis i analisis de
tots els cantons, en general redactats amb aque-
lla cura que cercava no molestar el vell patrici.
Aixd anima Mestres a anar-ne publicant d'altres
fins a comptabilitzar catorze quaderns que es po-
pularitzaren enormement.

Lluis Millet'® intentava de recuperar aquell vell
projecte d'ensamblatge entre la musica i la poesia
present en els temps del Modernisme: “(...) e/ pen-
sament poétic expressat per la paraula bella, orde-
nada pel vers i per la tonada voladora que intensi-
fica, colora i completa I'emocié estética primordial
del poeta (..)" i, després de recordar les figures
senyeres de Mila i Fontanals, Verdaguer i Mara-
gall, afirma: “un dels poetes catalans de més intui-
cio poética musical ha estat sens dubte Apelles
Mestres, les cancons del qual, publicades suara,
han donat motiu a aquestes ratlles”. Frederic Lliu-
rat, prologador de bona part de les publicacions

12. Vegeu Breve historia de una poesia, a “Destino”, gener
19439, d'autor desconegut.

13. Lluis MiLLeT, Les cangons d'un poeta, a “Revista Musical
Catalana”, 1923, pags. 233-236.
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“La patria és aquell terros

- l'unic potser del planeta

on, per molt que visques, mai
seras profeta.

Pero és també aquell terros

- l'unic potser del planeta

on, molt temps després de mort,
seras profeta.”

liederistiques de Mestres'* exclamava: “ (...) Mu-
sic —repetirem— si entenem per music I'home prou
habil, o millor dit. prou artista per a trobar facil-
ment, naturalment, belles cangons, o per a sentir,
en crear o en llegir versos, llur masica natural, lfur
complement adequat, mitjancant ritmes, harmo-
nies i figuracions (...)” J. Miquel Vergés'® buscava
en Heine i Leopardi les arrels de |'escepticisme
agre, la inclinacié naturalista i la melangia pessi-
mista present en la produccié mestriana. Manuel
Marinei-io'é afirmava: “(..) La poesia d'Apelles
Mestres és dolca, pintoresca, emotiva, serva totho-
ra la frescor de la joventut | traspua sempre aque-
lla bondat, aquell amor als humils i a la natura |
aquell estoicisme exquisit i conformat, que brollen
espontanis de la seva pensa refinada, aimadora de
tots els plaers espirituals (..). Resulta un esplai
subjectiu, delectanca intima d’'un esperit aristocra-
tic per naturalesa, que, en copsar |'esséncia de la
musica popular, se l'assimila religiosament i ren-
deix culte als grans mestres d'ella per als quals
sent veneracio, Mozart, Haydn, Gluck, Mendels-
sohn... el que fa que les seves partitures fresques,
distingides i airoses ofereixin aquella dificil facilitat
de la qual va dir e/ mestre Falla en una ocasio
«Esto no se aprende en los libros»”.
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La composicio musical
com a recurs artistic

Antoni Boada'’, després d’'esmentar el procés
de ceguesa que ana creixent des del 1900 fins el
1914, any en qué, amb una certa dosi de bon hu-
mor, comunica a la seva esposa que acabava de
morir el dibuixant A. Mestres, assegura que
aquest es dedica a la composicié de cangons
com a recurs artistic davant la impossibilitat
d'exercir d'artista plastic; aixo, perd, no és del tot
veritat. Com ja s’ha esmentat abans, Mestres fou
un home estretament vinculat als compositors
catalans i, en algun cas, castellans, del moment
que li musicaren poemes de la seva ma. Alguns
cors foren transformats per Rodoreda; Casals, per
la seva banda, musica des del 1895 obres de
Mestres, d'entre les quals cal recordar el recull de
dotze cangons Els mesos, del 1897, que Conxita
Badia estrena, en part, el 1935.

El que si sembla cert és que Mestres no volia
donar-se a conéixer com a music (acceptava com
a maxim que el consideressin autor de cangons,
mai compositor) i que fou la nova situacié creada
després de la mort de Laura la qual afavori aque-
lla ceélebre sessi6 a can Masriera en qué Emili
Vendrell estrena els primers reculls que incorpo-
raven cangons de molts anys enrera. Aquelles
sessions es repetiren i fou Conxita Badia qui pre-
sentd per primera vegada els Nous madrigals i
les Amoroses; aquesta cantant ja havia ofert
temps enrera, poc abans de la mort de Granados,
un recital al Casino del Masnou, acompanyat per
I'esmentat pianista i mestre seu, en el qual s’havia
sentit per primera vegada |'Elegia eterna. El se-
tembre de 1922, doncs, apareix el primer recull,
Cancgons, | quadern, prologat per Frederic Lliu-
rat, critic que segui molt de prop l'obra; Emili
Vendrell, Mercé Plantada i Conxita Badia en foren
els propagadors més ardents.

14. Frederic Luurat, Les cangons d’A. Mestres, a Revista Mu-
sical Catalana, 1924, pags. 4-7.

15. J. Miauer Verces, L'evolucié lirica del vuit-cents. La in-
fluéncia de Heine, a "Mirador”, 30 agost 1934, pag. 6.

16. Manuel MarineLLo & Joaquim MonTero, De I'homenatge a
A. Mestres. Barcelona, 1936, Institucié del Teatre.

17. A. Boapa, op. cit.



LES CANCONS D’APEL-LES MESTRES

CANGONS, quadern |
Felicitat (1892)

Cangd de taverna (1918)

Les gotes d'aigua (1885)

La non-non de la morta (1921)
La bosqueta (1921)

Minuet (1921)

CANGCONS, quadern Il
La dona d'aigua (1892)

El moli (1914)

La vella (1915)

Birondon (1918)

Cangé d'abril (1885)

Els frares encantats (1916)

CANCONS, Segona serie, quadern |l
Toc d'oraci6 (1923))

La donzella malalta (1924)

El gran raim (1922)

Misteri (1923)

El vianant (1923)

L'espiga i la rosella (1888)

MADRIGALS (desembre de 1926)
De bon mati

Confusio

La pu-put (1925)
Transformacio (1925)
Era pel mig (1924)

La filadora

L'amor cagador
L'ovella perduda

Sota I'ombreta

QOida (1925

Dubte (1925)

Dintre el pinar

AMOROSES
Inspiradora

Les meves cangons
Enveja

Record
Temptacio
Estima'm

El secret

Cango alegre
Desig

Les nadales

Si gosés dir-t'ho
Sempre amb tu

CANCONS, quadern Il

El rossinyol (1880)

Madrigal (1920))

Cami de la font (1921)
Endrega (1920)

El poll i la puga (1918)

La non-non dels blats (1920)

CANCONS, Segona série, quadern |
La cangd (1923)

Pastoral de vano (1923)

El potentat (1923)

La son-soneta (1913)

Bosc endins (1923)

Ingenuitat (1923)

CANCONS, Segona série, quadem Il
Confidéncia (1924)

Cang6 llunyana (1924)

Cant de joventut (1924)

Roses de maig (1922)

Els tres enamorats (1923)

La cango del mar (1925])

NOUS MADRIGALS
Alegria

La rosa

La carta
Nocturn

La filla del rei
La penyora
Serenata
Confessid

El bon jutge

La roda del moli
Rebequeria
Quin mal hi ha?

BALADES

La puntaire

El minuet de les estrelles
Tapis antic

El cuc i l'estrella

La generosa

Cavaller que aneu a la guerra
Els cosinets

Farandula (1930)

Tot bressant

Cangd trista

LAURA, elegies intimes

Somni

Rossinyol de cementiri
Aniversari

El teu nom

La font

La dansa dels records
Roses de juny

La non-non de la morta

CANGCONS FESTIVES PER A
INFANTS

El cargol

La campana

La cacera

Festa de rates

Fa fred

Cami d'estudi

CANCONS PER A INFANTS
(desembre de 1923)

Endreca

El cavallet

Els aucellets

Camps a través

Les campanes de Pasqua

Els soldats

La campanera

Muntanya avall

Les estrelles

Dormiu!

La flamarada

El ruc savi

NOVES CANCONS D'INFANTS
Les filles del rei

L'aucell de paper

Tres companys

La rata

Clic-cloc

Els tres valents

Una vegada era un rei
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Cangons de Nois de ~ ) BAMEL’EIHA

Joaquim Riera i Josep f f “higalans 7
Rodoreda (1875), portada I k| e Y

il lustrada per Apel les

Mestres
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En seguiren catorze'® dels quals en destaquen
dos grups, el de les cancons genériques i el de les
cancons per a infants. Totes elles tenen en comu
el fet d'ésser obra de la mateixa ma, lletra i musi-
ca com s'esqueia a la millor tradicié wagneriana.
Pel que fa a la lletra, destaca la simplicitat de con-
cepte que, en paraules de Millet, presenta com a
qualitats: la netedat de la frase clara i concisa, el
ritme ben sostingut, la lluminositat de la rima, un
sentiment de la natura que serva cert regust va-
gar6s pel panteisme poétic germanic, “tot plegat
pressent | demana el complement de la melodia”.
També Miquel Vergés insisteix en aquesta simpli-
citat, en I'abséncia de retoricismes, en la tendén-
cia a llimar aspereses de la llengua i fer-la blana,
apta per a les més delicades expressions del sen-
timent i, citant Ramon Domeénec Perés, afirma
“Per comprendre Apelles Mestres només cal sa-
ber qué sén camps i espigadores. roselles i el blau
del cel.”

Com son les seves cangons

Pel que fa a la musica, totes les cangons pre-
senten uns trets comuns que ens parlen d'aquella
senzillesa de melodia i d'acompanyament pianis-
tic que tants esfor¢os obligava a fer als critics per
tal de dissimular-ne el tra¢ gros, que mai no cau
en el groller. Millet insistia: “Naturalment que per
al music o amateur enamorat de les genialitats
melodiques i harmoniques, corrent modernissim
de desarticulacio del que en podriem dir lleis histo-
riques fonamentals de tota mdusica, que per qui
senti menyspreu per la forma curta sense desen-
rotlfament, cercant la riquesa musical en els trets
pianistics i en les modulacions, no fara gaire esti-
ma d’aquesta musica natural del delicat {(...) segu-
rament que la técnica del poeta i del dibuixant
esta infintament per sobre de I'art rudimentari del
music (...). La musica catalana, gracies a Déu, per
ara es guarda de la secada moderna; és encara
una manifestacio de l'art jove i amorés {(...).”"

18. Recollides amorosament en el volumet Apelles Mestres,
totes les cangons. Barcelona, 1948, Editorial Selecta. Les
partitures foren editades per la casa Boileau de Barcelona;
en alguns dels casos hi ha un proleg de Lliurat o Millet que
en situa el valor



Marinel-lo en destacava la intuicié espontania
com a portadora de valor estétic: “(...) fa el seu
cami, indiferent al que passa al seu entorn; escolta
embadalit la salmodia de l'ocell que canta, del
vent que passa, del mar que remoreja, de l'aigua
que degota, de l'insecte que brunz, i en treu les se-
ves tonades; aquelles cangcons que figuren en el
repertori de totes les cantatrius de la terra i que es
recorden amb delectanca, ara picaresques, com El
poll i la puga o /a Cangé de taverna, ara plenes
de galanesa com Minuet o La generasa, senti-
mentals com Toc d'oracié o frescoies com la
majoria dels madrigals d’una feminitat ben atracti/-
var.l"

En qualsevol cas, i amb el ben entés que aques-
tes cent setze cangons passaren amb més o
menys celeritat al repertori popular, Mestres de-
nota aquella tendéncia centripeta de qué parla-
vem al comencament; no hi ha, llevat d'alguna
excepcié com La cangd del mar, voluntat de sor-
tir-se de la simplicitat melodica d'orientacié po-
pular; melodies estructuralment simples, ritmes
senzills | obstinats, tonalitats molt tenagment re-
petides (Les Cangons festives per a infants
mantenen el la major en quatre de les sis peces -
mentre que les cinc primeres can¢ons de Laura : : PER ql S
sOn en re major), acompanyaments pianistics que > = L
molt sovint recorren a l'arpegiat sobre la triade

major, en sén les millors proves d'aquest posat L j fe. INFAN I S
d'automarginacié. Tot i aix0, les cancons destil- o, T
A Z \

len sempre aquelles qualitats estétiques que els
critics del moment intuien des de bell antuvi i que
llur difusié ha afermat any rera any. La Cangé de
taverna, la melodia de |la qual, escrita en la tonali-
tat melangiosa de la major, puja de la dominant a
la tonica i d'aquesta, gradualment a la sensible
per romandre-hi una bona estona, és en la seva
senzillesa i popularitat, un dels millors exemples
de la virtut dels petits riens als quals pretenia
al-ludir Mestres amb les seves obretes que han
merescut en els darrers temps un enresgistra-
ment antoldgic per part d'una de les nostres Egitorial do Mision BOILEAU - Provenza, 285 . Tol. 75.136 : BARCELONA
millors intérpretes de lied popular, Niuria Feliu.

Les Cancons festives per
als infants, un dels dotze
quaderns que publica, sense
datar, a partir del 1922
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IHlustracid intimista i inédita La Nit de Reis, poema

conservada en un dels musicat per Enric Morera,
albums del Llibre fou estrenat I'any 1906 al
d’expansions (1900) que teatre Principal, dins la
es conserven a l'Institut segona temporada dels
Municipal d'Historia de “Espectacles-Audicions
Barcelona. Graner”,

Intensa activitat
com a musicograf

En aquests anys de maduresa creativa, Apel-les
Mestres alterna la tasca compositiva amb una
major dedicacié a l'activitat de musicograf, tot
afavorint una vegada més amb els seus escrits in-
formals aquells criteris historiografics que, en al-
guns casos, han estat decisius en |'apreci poste-
rior per les figures per ell considerades. Els seus
escrits, de primer antuvi apareguts a la Revista
Musical Catalana'?®, foren recollits a I'obreta Vol-
ves musicals?®, en la qual I'autor, sense compro-
metre mai dades com denotava aquell posat tan
divuitesc a I'hora d'escriure historia, s'estén sobre
Clavé, Maria Obiols, mestre del Conservatori del
Liceu, Josep Freixas, també vinculat a la mateixa
institucio, Felip Pedrell, Josep M. Arteaga, maes-
trino de I'esmentat Conservatori, Enric Granados,
Francesc Tarrega, Josep Rodoreda, Celesti Sadur-
ni, Barbieri, Massenet, Letamendi i Joan Baptista
Pujol. Com a bon caricaturista que era, al costat
de |'apreciacié anecdotica hi apareix |'apreciacio
caricaturesca espontania que ajuda a definir a
grans trets el personatge que tracta.

En qualsevol cas la seva tasca musical és tan
present en publicacions?' i concerts de caire po-
pular com volgudament poc compromesa, deno-
tant un regust vuitcentista que mai no pogué
amagar del tot.

19. Vegeu “Revista Musical Catalana”, 1916, pags. 186 i ss.,
1922, pags. 223 i ss., i pags. 252 i ss., i 1924, pags. 165 i
sS.

20. Apelles MesTres, Volves musicals, Barcelona, 1926, Sal-
vador Bonavia, llibreter.

21. A part de les obres esmentades, hi ha interessants referén-
cies a Tribut al venerable Apelles Mestres, F. Cawps
Cawmer, Tarrega, 1934, S. Masrerren | Canto, La nostra
gent-Apelles Mestres, Llibreria Catalonia, s. d. Lluis Via,
Catalans d’ara, amb un interessant article de Josep Roca i
Roca, Lluis Mapriera, Una biografia de Apeles Mestres,
Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, Barcelona,
1946 o el Cataleg del Centenario del Nacimiento de
Apeles Mestres, Barcelona, Exposicié Palau de la Virreina,
1954,



“Veritats més o menys clares
Son les que el Liibre revela
Nota: els que prenguin candela
senyal que seran confrares!”

Els llibres verds, que
Apelles Mestres inicia amb
la seva meticulositat i sentit

de l'ordre proverbials, I'any
1874, apleguen tota mena
de dibuixos que molt sovint
resumeixen les activitats
realitzades en altres camps,
com la il lustracio o I'edicié.
En el de dalt, per exemple,
hi trobem una nota
manuscrita, en llapis que
diu: “Tots els animals de la
casa. Jo soc el del mig.”

i
I-anw‘nr |
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Joaquim Molas
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EALMENT, Apel-les Mestres constitueix un autén-
tic compendi de les crisis i recerques que a la fi
de segle s'enfrontd, de ple, amb la gran crisi de 'i-
dealisme romantic i del positivisme empiric i, aixi,
no solament es debaté de manera dramatica en-
tre I'una i I'altre, sind que, a més, busca, i proposa,
diverses solucions que, en principi, resultaren fa-
llides o contradictories perd que, a la llarga, pro-
duiran l'aparici6 de les primeres avantguardes
modernistes.

La religio de I’art

Mestres, que fou, a un mateix temps, poeta, di-
buixant, compositor, jardiner i col-leccionista
d'objectes d'art, intenta de realitzar el model d'ar-
tista pur i, més en concret, de l'artista que, com
un nou rei Midas, transforma en art tot el que
toca. |, per tant, prova de fer una sintesi de totes
les formes d'expressié que tenia a |'abast i, alho-
ra, converti la sintesi en una veritable religi6, i
I'artista, en una mena de sacerdot que oficia en
mig de la indiferéncia general. O de martir: "/ és
que, sota la fulgida aureola/del sant”, diu en un
dels Epigrames “sagna modesta/la corona del
martir... que és més digna/de pietat que d'enveja”.
En efecte: Mestres, les seves dedicacions mono-
grafiques, intenta de fondre-les, sol o en col-labo-
racio, en unitats més amplies de creacid. Aixi pro-
mogué una vertadera revolucié en el moén del
llibre, de primer, incorporant el dibuix en els seus
reculls poétics no com a simple suport grafic sind
com a forma parallela d'expressié i, en segon
lloc, imaginant el llibre com un objecte artistic va-
lid per ell mateix. Un objecte per al qual tingué en
compte, a més del text, la qualitat del paper, el
material —i el color- de la coberta, la distribuci6
de la massa impresa dins el blanc de la plana, la
combinacié o el color de les tintes, la filigrana de
les orles, de les lletres capitals o dels culs de llan-
tis, etc. (en aquest sentit, val la pena de destacar
dos volums, que son un prodigi de concepci6 i de
realitzacié: Vobiscum i Liliana). Altrament, Mes-
tres planteja, almenys en algunes de les seves
obres més representatives, el teatre com un es-
pectacle total, és a dir, com una suma de text, de
moviment, de musica i de plastica. |, per a la seva



confeccio, realitza, en molts casos, no solament
el text sind també la musica (L'home dels argos)
i el disseny del vestuari (Joan de I'Os, La viola
d’or). Per ultim, Mestres, que, des de jove, havia
col-laborat amb diversos compositors, entre ells,
amb Josep Rodoreda, per produir un hibrid de
poesia i musica (“La nit al bosc”, etc.), estrena en
els darrers anys de la seva vida una colla de can-
¢ons on fongué lletra i masica en una sola unitat
d'inspiraci6 (“La canco de taverna”, etc.).

Una obra sense fronteres

Aixi, Mestres, amb aquest ideal de sintesi, du-
gué a terme .una obra literaria, extensa i variada,
que, al llarg dels anys, sofri algunes variacions
més o menys substancials i per a la qual utilitza,
fora de la novella, tota casta de géneres i fins, en
els moments més significatius, tendi a esborrar
les fronteres que separen |'un de l'altre. En La pe-
rera, per exemple, que, segons diu, “voldria que
fos el meu llibre de prosa”, fongué en una sola for-
ma, que bateja amb el nom de “llegenda poemati-
ca”, els tres grans géneres moderns: la novel-la, el
drama i el poema. En L'estiuet de Sant Marti, La
Rosons o Liliana, desenrotlla una mateixa trama
en forma de poema narratiu i de drama realista,
en el primer cas, i de drama liric, en els dos da-
rrers. Dins el Qientos bosquetans, hi ha verita-
bles poemes en prosa, que subtitula “Fulls d'al-
bum” (“Croquis primaverals”), etc.

De fet, aquesta obra sense fronteres, Mestres
la realitza a mig cami de dos extrems oposats:
I'intimisme, que el porta a mitificar les seves reac-
cions més personals i quotidianes o l'univers me-
dieval que, gracies, a I'ofici familiar, havia desco-
bert en el curs de les seves correries infantils per
les naus desertes de la Seu o en el jardi de la
casa on nasqué, que era un auténtic magatzem
de runes conventuals i funeraries, | I'observacid
minuciosa de la naturalesa i, més en concret, de
la realitat urbana que l'envoltava i la reflexio sobre
I'home i el seu comportament moral.

Una observaci6 i una reflexié que, d'una banda,
el portaren, a través de la pressié exercida pels
tedrics del naturalisme, a articular petites trames
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Opuscle anti-bel licista i

cartell de similar intencié

“No passareu! |, si passeu,

decidiré un cop més la historia,

entre el saié que clava en creu

i el just que hi mor, de qui és la gloria.
Mes no sera! Per més que feu,

no passareu!”

argumentals, en teoria, molt proximes al conte o
a la novella i, de l'altra, a través de la lectura dels
grans romantics alemanys, a mitificar la naturale-
sa, que, a la llarga, converti en un dels seus cen-
tres preferits d'operacions. En efecte: la naturale-
sa, amb el seu procés ciclic i la seva puresa,
constitui, per a ell, un exemple de I'harmonia de la
creacié, que convida el poeta a fer la seva cangd
(“Soleiada”, dins La garba) i que, en moments de
dubte, li torna la fe (“Les quatre” i “Les cinc”, de
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la “Tarda”, dins Llibre d'hores). D'aqui que mol-
tes de les seves obres les organitzi segons les
hores del dia, els mesos o les estacions de I'any. |
d'aqui que en tregui alguns dels seus simbols
més representatius: el bosc, de la religié (artistica
i filosofica); la rosella, de la poesia; I'espiga, del
treball; el rossinyol, del poeta; la papallona, de la
llibertat i la transparéncia, etc.

Una revolucio en el llenguatge poétic

Per ultim, Mestres, posant en joc, a la vegada,
el seu sentit de I'observacié i la sinceritat, porta a
terme una veritable revolucié en el camp del llen-
guatge. Una revolucié fallida, perd revolucié a la
fi. “Jo” digué en el proleg a la segona edici6 dels
Idil-lis, “m‘havia proposat fer literari el catala que
ara es parla esporgant-lo de les impureses que el
bastardegen, pero també de tots els arcaismes |
paraules mortes que el feien antipatic i —diguem-
ho dun cop— ridicul als ulls del mateix public
catala”,

En efecte: Mestres, que suma el model lingiis-
tic de la tradicié urbana d'un “Tros de paper”, de
Serafi Pitarra i d’Anselm Clavé amb el de la novel-
la realista i, més en concret de la naturalista, pro-
dui un llenguatge senzill i espontani que, amb tota
fluidesa, reprodueix els moviments més lliures de
la realitat i que, sens dubte, prepara el terreny a
Maragall, Rusinyol i tots el seus amics.

De fet, elabora dos tipus de discurs. Un de mig
esbossat que recull, aparentment sense cap mena
de reelaboraci6 posterior, les emocions més fon-
des, que, com hem vist, apunta un principi de
simbolitzaci6 i que alterna, a vegades en un ma-
teix poema, moments d'una gran intensitat amb
d'altres d’'un prosaisme ple de topics filosofics i
sentimentals. | un altre, per als poemes narratius,
tret directament de la realitat i, per tant, amb pre-
tensions de document. D'aqui que, molt sovint,
organitzi els poemes en forma de diadlegs i d'aco-
tacions teatrals i que barregi els barbarismes més
detonants amb els colloquialismes més purs
(que, més d'un cop, inventaria al final en forma de
glosari).



ELS IDIL-LIS

M estres, després d'unes provatures juvenils,
ja molt personals', publica, de cop, el
1889, els seus tres primers grans llibres, on aple-
ga, monograficament, una série de poemes que
havia donat a coneéixer des del 1876 i de manera
dispersa en revistes i concursos literaris i que no
solament fixaren les linies generals de la seva
produccié posterior sind que, a més, fixaren els
tres géneres al voltant dels quals la formalitza:
I'idil-li, 'apunt intim i la balada?®.

En els Idillis, que, a primer cop d'ull, podrien
semblar una réplica als de Verdaguer, Mestres in-
tenta d'actualitzar un génere classic, el de Teocrit,
a partir de les propostes naturalistes o, almenys,
d’'un realisme modern i agressiu i de buscar, a la
vegada, un punt d'equilibri entre la idealitzacié
propia del génere i el vulgarisme que, en teoria,
podria comportar una transcripcié massa fidel de
la realitat. Per a ell, idil'li és “tota poesia d‘accié
senzilla, de llenguatge natural i de sentiment deli-
cat, en qué el poeta desapareix tot lo possible per
posar en evidéncia el personatge que introdueix, |
en qué la naturalesa ocupa el lloc d’element com-
plementari que ocupa en altres géneres lo criteri o
l'erudicio del poeta”. |, per resoldre formalment
aquest intent d'objectivisme, posa en joc alguns
recursos de procedéncia teatral, uns recursos que
també utilitzd en la poesia narrativa i que, més
endavant, li permeteren de desenrotllar una acti-
vitat escénica important: descripcié del lloc de
I'acci6, distribucié en cants o escenes, didlegs en
estil directe, acci6é Gnica amb moments d'inflexié
que culminen en uns “finals realment teatrals”,
acotacions per explicar moviments o canvis d'es-
cena, etc.

1. Aquestes provatures, en les quals alterna l'intimisme rea-
lista i desenganyat d'inspiracié heineana amb la faula, i aquesta,
amb una mena de cangd treta dels ambients claverians o de la
tradicié popular barcelonina, figuren en els reculls seguents:
Avant! (1875), Microcosmos (1876), Cangons il'lustrades
(1879) i Coros (1884).

2. Mestres, perd, no respecta de manera massa escrupulosa
les fronteres dels tres géneres; aixi, per exemple, “"Hardemanli”
figura, a la vegada, en els Cants intims i a les Balades; “Els
sardinalers”, en Idil'lis, vol. |, i en Poemes de mar; “El llacs6”,
malgrat figurar a La garba, és un veritable idil-li del tipus de “La
nit al bosc”, etc.

“M’ha vist lo sol naixent dalt de la serra,
lo sol ponent m'ha vist a baix al pla;
quan haura dat dema volta la terra,
quan surti el sol dema,

me veuré més ardit, més rapid que ara
Hencar-me al mar i convertir-me en mar,
cantant amb ell a la Natura mare

son himne etern que desconec encar.”
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Com a dibuixant, Apel les

Mestres conrea tota mena

de géneres. la caricatura,

l'apunt realista, la

il-lustracié libresca, l'orla i

el cul de llantia, /'acudit o la
historieta

De ’intimisme
al realisme

Ramon D. Perés, en fer a “"La Vanguardia” la
ressenya del primer volum, adverti una evolucid
des dels més antics, de to romantic o bucolic, fins
als més moderns, més lligats, programaticament,
al realisme. De fet, perd, Mestres, tant en el pri-
mer volum com en el segon, aparegut el 1900,
treballa amb quatre patrons distints. El primer, de
tipus intimista, fa pensar, algun cop, en Campoa-
mor i, en el millor dels casos, com “Vetllada tris-
ta”, constitueix una auténtica elegia. El segon, de
tipus pastoril, és el més proxim a les fonts classi-
ques: “L'anyell de Pasqua”, “El canyar”, “Los dos
Cresos”, que, pel seu llenguatge col-loquial, pro-
voca una vertadera commocio en ser premiat als
Jocs Florals del 1884, etc. A vegades, apunta, ja,
I'oposicid entre literatura i realitat, com en “Lo rei
i el pastor” o "El boscater”; en d'altres, com “Lo
llaurador”, construeix un auténtic cant al paci-
fisme.
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El realisme, un programa

Sens dubte, el tercer, que pretén de reproduir
les grans tensions del mén contemporani i que,
en molts d'aspectes, es confon amb un altre gé-
nere conreat per Mestres, el del poema narratiu,
és el més programatic. “La bufetada”, per exem-
ple, planteja, a través de la discussié que soste-
nen un metge racionalista i un rector de poble, la
possibilitat, no d'un miracle, siné del miracle;
“Enyorang¢a”’, com “El transplantat”, de Narcis
Oller, conta la historia d'un vell que, cridat a la
ciutat per un fill que ha fet fortuna, deixa el poble
i mor d'inadaptacio; “Joventut daurada”, la de dos
estudiants que, després d'una orgia, divaguen so-
bre I'amor, etc. En aquest sentit, cal destacar dos
idil-lis que, per I'is que fan de la realitat, resulten
paradigmatics: “Els sardinalers” és una simple
tranche de vie; "El maquinista”, per contra, uti-
litza, anava a dir que com a decoraci6, un ambient
i uns personatges trets de la realitat per desenrot-
llar una trama sentimental plena de topics.



Art i societat, dos mons en tensio

Els idil-lis més originals, perd son aquells que,
“seduit”, diu “per les veus tan melodioses com sa-
vies que sento en tot lo que viu fins una vida a
simple vista passiva”, intenten de “presentar a la
Naturalesa parlant com jo sento que parla” i, amb
una estructura perfectament dramatica, conver-
teixen en simbol alguns dels elements que la
poblen i articulen, a través de I'enfrontament dels
uns amb els altres, una vertadera simfonia meitat
poética i meitat filosofica.

En “La nit al bosc”, per exemple, musicada per
Josep Rodoreda i publicada per primera vegada el
1883, “he cantat”, diu, “lo triumfo natural de /'a-
mor, enmig d'una societat que fatalment progres-
sa, que fatalment canta i que fatalment nega”. En
“La rosella”, en canvi, canta “/a necessitat de la
poesia en la materialitat de [l'existéncia, simbo-
litzada per la invariable harmonia entre la rosella i
l'espiga, per l'estrofa que canten al blat los sega-
dors [ que ofega la cancé que la gitana Ninons
canta a la rosella”.

De fet, tant en I'un com en l'altre, Mestres opo-
sa dos mons antagonics: I'immobilista, simbo-
litzat, en el primer, per les roques, | en el segon,
per I'espiga i els segadors; el dinamic, simbolitzat,
respectivament, pel riu, el rossinyol, l'oruga, etc., i
per la rosella i la Ninons, una mena de gitana cer-
vantina.

En un altre idilli, “La cigala i la formiga”, con-
verti I'antagonisme en veritable tensid, per a la
qual, pero, proposa una solucidé de compromis:

SEGADOR
Abraca’m, trobador! Ta cancé bella
una llagrima ha dut a ma parpella,
un raig del sol d’estiu a ma cofurna
que sopulta la neu i el vent assota
i a mon cor ensopit radiosa espurna
d’aquells flama dels vint anys remota.

/ ara, joglar, perqué de mi no es diga
que s6 la vil formiga de la faula,
évols beneir lo sostre que t'abriga
i acceptar lo meu loc al cap de taula?
JOGLAR

Deixa’'m besar la ma que aixis m’obliga...

SEGADOR
No, Cigala, encaixem!

JOGLAR

Gracies, Formiga!

En la soledat, els remors llunyans

els ecos perduts, una veu remaota
ressonen al vent més purs i vibrants

en la soledat és hvmne una nota

En la soledat. els records llunyans

dubtes i iflusions, tristor 1 alegria
ressonen al cor més purs 1 vibrants
En /a soledat tot és poesia

'_,__--“ % e g 1\\\ oL

PN
7

- £
/

NN
o f\‘// Vi,
A ‘L'!tl'..‘\. \.’ " ,4

EL POETA-79




APELLS - MESIRES

DE L’APUNT PERSONAL

A LA SATIRA
ANTINOUCENTISTA:

ELS DIETARIS INFORMALS

i, amb els anys, Mestres no varia el model

d'idil-li, varia, en canvi, i de manera substan-
cial, els de la poesia intimista i la balada. En efec-
te: Mestres, com Heine, converti les seves expe-
riéncies i reflexions personals en poemes més o
menys breus que, a vegades, organitza, com |‘autor
de l'Intermezzo, en forma d’auténtics dietaris i
que, en d'altres, aplega en llibres miscellanis,
perod, en general de to molt urinari.

Aixi, els Cants intims, compostos entre 1876 i
1886 i publicats el 1889, iniciaren la producci6
d'un tipus de recull de lliure articulacié que barre-
ja, sense cap mena de “reelaboracid” retorica, les
“impressions” del “natural” amb les emocions
més intimes del cor, i aquestes, amb reflexions
més o menys filosofiques®. Els Cants, que conte-
nen alguns dels seus millors poemes, consten de
cinc seccions dedicades, respectivament, al mar,

3. De fet, el primer “dietari” intim aparegué dins Avant!; cf.
JM. MIQUEL Y VERGES, La influéncia de Heine, “Mirador”,
30-VIII-1934.
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Dos llibres de poemes
Caps de brot / Poemes
de terra (71906).

APELS - MESRES el d

LLIBRE
PRIMER

al paisatge alpi, al més suau del pla de Barcelona,
a cada un dels dotze mesos de l'any i a diverses
circumstancies de la vida quotidiana, principal-
ment, la sentimental. El Llibre d’hores (1899) i
les “Instantanies” que figuren en els Croquis ciu-
tadans (1902) sén apunts d'intencié vagament
filosofico-moral sobre el pas del temps. O sobre
les transformacions que sofreix el seu jardi. Abril
(1911), que subtitula “poema ciclic”, aplega les
“notes apuntades en una llibreta de butxaca du-
rant el mes dabril de 1886" | preses “en plena
muntanya on varem passar la lluna de mel: notes
de coses que vela... 0 crejia veure” rossinyols que
cantem, roures que parlen, fades, gnoms, etc. Per
altim, Nadales (s.a.) i Semprevives (1922) els
més repetitius i mecanics, s6n dos dietaris de
tema amords, el primer, dedicat a la muller, enca-
ra viva, que li “ha despertat per segona vegada el
cor”; el segon, a la muller ja morta; “aquest llibre
de cangons”, diu, “més que un llibre és un sagrari;
les cangons sén oracions que per Tu vinc a resar-
hi”.

En general, aquests poemes de tipus diaristic,
directes i espontanis, voregen el prosaisme més
cru; ara, en els seus moments més purs, consti-
tueixen prodigioses adaptacions de diversos mo-
dels de la cang6 popular nordica o catalana i fins,
en alguns casos, intenten de reproduir ritmica-



ment el moviment sinuds de la realitat i, per tant,
s'avancen a algunes de les troballes més famoses
de Maragall:

Les onades

escumegen,

agitades

joguinegen

a la llum de les estrelles;

i geloses

que estan d'elles,
al mirar-les tan hermoses,
ses imatges que retraten
deprimeixen i dilaten.
| veient-se aixi escarnides
les estrelles engreides

se commouen...

mes no es mouen,

s’envaneixen
contemplant-se emmirallades,
i més vives resplendeixen
al damunt de les onades.

Els llibres miscel-lanis

De fet, els llibres miscellanis, més lliures i am-
biciosos, son els que recullen amb més precisid
les anades i vingudes del corpus mestria. La gar-
ba (1891), molt proxima encara a les grans obres
del 89, recull poemes intimistes, alguns dels
quals, com “La cerceta i I'onada”, remarquen, ja,
la impossibilitat d'assolir I'ideal o, com “Introito”,

identifiquen la naturalesa amb un temple i, a la
vegada, d'altres de més narratius que, com “Job”
o "Tres fetxes”, son plantejats en termes filoso-
fics. Un dels més extensos, “Lo llacsd”, és un
auténtic idil-li, un idil-li molt semblant per I'estruc-
tura dramatica i simbolica, a “La nit al bosc” o “La
rosella”. Vobicum, publicat el 1892 i els Epigra-

mes, datats entre 1888 i 1894 i publicats el
1895, tradueixen una crisi personal i literaria que
implica el fracas del compromis proposat a “La
cigala i la formiga” i que, en part, desemboca en
la descoberta d’'una poética nova i mig anunciada,
la pre-rafaelita. En efecte: Vobiscum, que aplega
poemes dun profund pessimisme, constitueix
una mena de presa de posicié contra les direc-
trius oficials de la Renaixenga i, més en concret,
sobre la seva idea de la poesia, les raons de la
seva tria linglistica i el futur que s'assignava. O,
almenys, que preveia. Altrament, els Epigrames
articulen una veritable reflexio, en general, sarcas-
tica sobre la condicié de poeta i les seves drama-
tiques relacions amb la societat.

Les Odes serenes: un intent
de renovacio

Les Odes serenes (1893), que, com les Noves
balades, publicades el mateix any, amplien, reor-
denen o aprofundeixen alguns dels seus temes i
formes a la llum pre-rafaelita, reafirmen la seva
confianca en la poesia i les seves magiques vir-
tuts (“Poder de la poesia”). Per a Mestres, la poe-
sia és una “Visio meravellosa, un compost harma-
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“El sol devalla a la posta,

no pot tenir-se de son;
s‘acotxa amb llencol de boira
i apaga el llum i s'adorm.”




nic de l'olimpica/bellesa grega, i de la tendra i can-
dida/dels arcangels alats de I'Edat mitja”, que,
amb una “vareta magica”, transforma tot el que
toca; el bosc, com ja havia anunciat en un poema
de La garba, és una catedral: “caminavem pel
bosc com es camina/per una catedral”; les estre-
lles sén “esfinxs eternes”, la vida, un etern desig,
mai una realitzacio, 'home, un corruptor de I'har-
monia de la creaci6, etc. Aquesta idea de sacra-
litzaci6 de la naturalesa, perd, Mestres no la
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desenrotlla en els seus llibres més o menys lirics
posteriors, sinG que ho féu en part de la produc-
cio6 teatral i, sobretot, en un dels idil-lis del segon
volum, “La Selva”, que articula un veritable inven-
tari de tots els seus records i mites personals, i
en el poema Liliana, que comentaré més en-
davant.

L’anti-noucentisme

De fet, els darrers llibres, publicats al cap de
molts d'anys, sbn una mena de retorn a les posi-
cions pessimistes i sarcastiques del principi.
Flors de sang (1917), compost en els primers
mesos de la guerra del 14, aplega una série de
poemes plens de sarcasme i de sentimentalisme,
entre ells, un de famés. “No passareu!”, que fou
amplament divulgat per la poblacié republicana
durant la darrera confrontacié civil. Altrament,
Tardanies (1918), que introdui alguns temes
nous, com la vellesa ("Himne a la vellesa”) i I'o-
rientalisme (“La non-non d'Ossiris”), constitueix
un compendi de pessimisme (“Societat”, “Les
tres edats”) i, principalment, de sarcasmes contra
l'intel-lectualisme (“Els ulls de marbre”) i, de ma-
nera més precisa, contra el programa noucentista
(“Noucentisme”, “Als joves”)*.

4. Abans | després de Tardanies, Mestres publica alguns al-
tres reculls que tenen, perd, un interés relatiu: Croquis ciuta-
dans (1902), Notes de color (1921), Marines (1927) i
Montserratines (1930). Pom de cangons (1907) reprodueix la
seccid “Els mesos”, que figura en els Cants intims, tot el Llibre
d’hores (amb alguns retocs, perd), i dues seccions noves: “Per
la mainada” i “Violetes”. Mel, fel, gel (1922), que signa amb el
pseudonim “J. Recolons™ | que sembla una parodia de la poesia
I6pez-piconiana, insisteix, de manera descarada, en el seu anti-
noucentisme. A més, tradui |'intermezzo (1895), de Heine; el
Llibre d'or (1913), un conjunt de cent cangons populars de di-
ferents paisos, i una antologia de Poesia xinesa (1925).



LES BALADES

P er a Mestres, la balada, segons diu, no fou, al
principi, siné una mena de paréntesi del seu
amor per la naturalesa i, més exactament, per
“tot lo que viu ignorat fen pau”, perd, amb els
anys, amplia prodigiosament els seus registres i
la converti en una de les seves formes més genui-
nes d'expressié®.

En efecte: les Balades (1889) son petites “vi-
sions” d'una Edat mitjana mitica, és a dir, despu-
llada de tota referéncia concreta i reduida, per
tant, als seus ingredients més essencials. De fet,
canten petites accions de trama, en general, amo-
rosa, en les quals intercala reflexions d'un pro-
fund pessimisme, planteja les relacions del poeta
-0 del savi- amb el seu entorn social o constituei-
xen auténtiques fantasies macabres. En “Lo rei i
lo joglar”, per exemple, oposa la vida lliure de la
naturalesa a la reclosa de la cort, en “Lo pres”, la
fidelitat dels animalons a l'egoisme de |I'home, i
en “Lo gitano”, la llibertat de qui té “per taulada”
el cel, per “llanternes”, el sol i la lluna, per “flar”,
els boscos “ombrius”, i per “liit”, les “plantes ver-
des”, etc. En "Lo preceptor” i “Lo boig”, el poder
-0 la societat— rebutgen el savi, i en “Lo flori d'or”
i “Lo castell”, I'artista. Alguns cops, el rebuig, com
en “L'emperador de la Xina” o “La filla del rei”, as-
soleixen aires de veritable sadisme. Altrament, les
fantasies macabres, les situa en ambients cava-
llerescs (“Lo cavaller negre”) o en d'altres de més
abstractes (“La nit dels morts™).

La nit al bosc, amb mdusica
de Josep Rodoreda, fou
estrenada per la Societat
Coral Euterpe I'any 1883.

5. Mestres no solament extengué la forma de balada al camp
de la prosa narrativa (L'espasa) i del teatre (Picarol), sind qué,
a més, intenta, amb elles, de substituir, almenys en part, el gran
poema sobre I'Edat mitjana que, des de petit, havia somniat de
fer i que no arriba mai a realitzar: “Tota la meva vida”, diu a La
casa vella, “m’he sentit agitat per un desig vivissim d'escriure
un poema d'edat mitja, on posar tot aquell cumul de sensacions |
records, de parets velles i renegrides. de campanes que parlen,
de gargoles que fan ganyotes, de figures de retaule vestides d'or
que viuen placidament drames turmentosos, d'ossos de mort
que surten de terra al sembrar-hi els cascalls per la primavera;
de rondalles cantades a la llar de foc, / capitells escrostonats, es-
campats per terra, sota uns tarongers florits, i postes de sol roig-
daurades, plenes de xiscles de falzjots, d'olibes i tocs d’Angelus
o de refetor... olor d’encens | de nitaga”. | afegeix: “Aqueix poe-
ma no I'he escrit mai, potser perqué I’he vist massa hermos i I'he
sentit massa profundament. Alguna cosa he apuntat, res més
que apuntat, en les Balades, L'anima enamorada, En Misé-
ria... i fins en Gaziel”.
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“Dalt de la Jungfrau,
vora del cel blau,
tindrds un palau

en la glacera.”

Aquest apunt de les roques
montserratines ens recorda
I'Apelles Mestres
excursionista, activitat en la
que fou capdavanter.

Transformacio del
medievalisme romantic

Les Noves balades (1893), pero, al costat de
peces que, com “El senyor d'Altamiranda” o “Fe-
bre de lluita”, s6n molt semblants a les que aca-
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bem de veure, iniciaren, ja, la transformacié del
medievalisme romantic en un altre d'inspiracié
mes o menys pre-rafaelita i, sobretot, en un d'im-
precis i d'inspiracié popular. Aixi, el volum, que
s'obre i es tanca amb dos poemes programatics,
el primer, sobre la represa de l'activitat poética, i
el segon, sobre “La poesia”, conté peces d'un
amor tan desordenat com el de “La dama freda”,
cants a la natura com “Primaveral” i “Capvespre”
i, de manera especial, poemes amb fades i dones
d'aigua i reelaboracions populars, com “El galant”
0 “La nit de Sant Joan”. Algun, a més, reprodueix
tot el desig d'infinit propi del Mestres madur i, al
capdavall, del Modernisme:

La donzella té un desig
que ['ubriaga:

“Volgués Déu que un cop de riu
trenqués 'amarral

Volgués Déu que riu avall
partis la barca,

riu avall sense barquer,
ni rems ni amarres!

Volgués Déu que lluny, molt lluny,
la dugués l'aigua,

Hluny, molt lluny, dret a un pais
mai vist ancara,

alla on cauen els estels
quan trenca l'alba,

alla on van perfums de flors,
cants i rialles!”

De la balada romantica
a la cangé popular

Les Darreres balades (1926) portaren fins a
les Gltimes consequléncies la transformacié de la
balada romantica en cangé popular. En efecte: en
el “Preludi”, compost en plena guerra del 14,
Mestres realitza una vertadera elegia d'un modn
perdut, el de les cangons i les rondalles tradicio-
nals, i en el darrer poema, “L'eterna balada”,
desenrotlla un dels temes modernistes més signi-
ficatius: la historia d'un cavaller que busca un
ideal vague i que, en morir, veu que un segon em-
prén la mateixa aventura, que, presumiblement,
serd continuada per un tercer i, aixi, successiva-
ment. Mestres encara hi utilitza, bé que molt



depurats, alguns dels trets més rellevants de les
balades del 89: cavallers que marxen a la guerra
(“Comiat”), fantasies macabres (“Els foc-follets”),
pessimisme desolat (“El vengut”, “La felicitat”),
etc. Ara: tant aquests poemes com el conjunt
dels restants sén prodigioses estilitzacions popu-
lars que, a vegades, tenen tot l'aire d'una rondalla
i que, en d'altres, no son sind el text de les can-
¢ons que, musicades per ell mateix, dona a conéi-
xer a partir del 22. Es el cas, entre d'altres, de la
famosa “Cancé de taverna”. QO del “Cami de la
font"”.

ELS POEMES NARRATIUS

M estres compongué una série de poemes
narratius més o0 menys extensos en els
quals desenrotlla alguns dels ingredients dels idil-
lis i fins, en casos com el d'En Miséria, de les
balades i amb els quals intenta, d'una banda, la
modernitzacid del génere épic i, de [altra, fer
front a la invasi6 de la novella i, més en con-
cret, de la novella realista. En general, son poe-
mes on els planteigs inicialment objectivistes,
molt semblants als dels idillis, i la precisi6 amb
qué construeix els personatges o amb qué des-
criu les situacions resulten ofegats per les desi-
gualtats de to i I'excés de carrega filosofica o sen-
timental.

Dos poemes romantics

L'anima enamorada (1884) i Margaridé
(1888) s6én dos poemes d'inspiracié romantica,
tot i que aquest, produit “en plena época natura-
lista”, segons Perés, “no es precisamente natura-
lista, pero tiene un realismo dulce y atenuado en
el que cada personaje es de carne y hueso; cada
hecho, real; cada frase, estudiada en el mundo”.
En efecte: la historia del primer és la redempci6
de I'anima d'una cortesana, que, després d'haver
vagat pels espais siderals, es converteix en una

rosa i obté, aixi, la uni6é purificadora de qui havia
estat el seu uUnic enamorat amb la dona que
aquest estima; la de Margaridé, els amors inno-
cents d'un soldat napolednic amb una pobra orfe-
na de la Segarra, que acaba tragicament amb la
mort d'aquesta.

Els poemes realistes

Els dos grups de poemes més importants, pero,
s6n els de tipus realista i els de tipus filosofic-
moral. O mitic. L'estiuet de Sant Marti (1893),
per exemple, narra la dramatica historia d'una
mena de metge faustic que ha omplert la bossa
de la seva vida amb la lectura dels grans filosofs i
que, a la vellesa, s'enamora d'una noia “de divuit
o vint” anys i imagina la possibilitat d'una nova
vida que, al final, resulta un miratge. Un miratge
que el porta a “plorar totes/les mai plorades llagri-
mes, glassades/seixanta anys en sos ulls”.

Probablement, els Poemes de mar, apareguts
el 1900, sén l'obra realista, per dir-ho aixi, més
programatica. O, almenys, més agressiva. De fet,
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Una de les il lustracions
medievalitzants del Gari
(1898).
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els cinc Poemes no son sind petits quadres trets
directament de la realitat i, més exactament, del
mon dels pescadors del Maresme, molt precisos
d'observacio i de realitzacid, a través dels quals
articula el retrat d’'un personatge més o menys
caracteristic (“L'avi Xena"”) o desenrotlla una tra-
ma amorosa que, com en “La Rosons”, desembo-
ca en la follia. “Els dos bessons”, potser, en con-
junt, el més desigual, conté alguns dels passatges
més vibrants, com, sense anar més lluny, la des-
cripcié de la lluita que, en plena tempesta (“e/ mar
cova tempesta en ses arrugues”, diu), sostenen
els dos germans per I'amor d'una noia:

/ convulsius els dos germans s'abracen
i forcegen, s'enrosquen, s'entrellacen,
pit contra pit, el puny dintre del puny;
Ja s‘acoten, vacil-len i es decanten,

ja s'adrecen i creixen i ageganten,

Jja un rugit sord en cada pit retruny.

éQué val I'ira del mar, la que li inspira
la mestralada, comparada amb l'ira
que bull en aquells cors de tempestat?
La mar sembla emmudir, com arraulida
davant d’'aquella lluita fratricida.

El gqussi cruix i branda horroritzat.



L’ideal, inabastable

Els poemes que, globalment, podriem qualificar
de filosofico-morals formen un grup que, a través
de formulacions molt variades, coincideixen en el
fracas o, si més no, en la inabastabilitat de I'ideal.
En Gaziel (1891), un altre poema d’inspiraci6
faustica, un poeta, després d’haver assolit la glo-
ria, I'amor i la riquesa, torna a la creacio artistica,
que és sacrifici i austeritat. En Miséria, que, se-
gons que sembla, fou compost abans del 1896
perd que no fou publicat fins al cap de sis anys,
propugna la renuncia de l'ideal a favor de la vida,
la vida més terre a terre.

Els Poemes de terra (1906), un volum paral-lel
als Poemes de mar i als Poemes d'amor, consti-
tueixen una mena de mostrari d’insatisfaccions i
d'ideals frustrats: “El satir vell”, per exemple, és
“el darrer fervent que plora pels déus morts./pel
culte de la Vida,/la Bellesa i 'Amor”; "El desig” és
una faula al final de la qual el protagonista dema-
na al seu benefactor la mort perque “/i ha satisfet
tots els desitjos” i, per tant, “li ha matat totes les
il-lusions”; "El gran pobre” és la historia del milio-
nari que, fastiguejat, busca alguna cosa que no
sap ben bé qué és i que mor “de fam espiritual”,
etc. "En Saloma” que comenga com un dels poe-
mes de mar, sintetitza amb tots els ets i uts
aquesta barreja de pessimisme, de recerca i d'in-
satisfaccié: artistes, homes de ciéncia, filosofs,
etc. sébn com el foll Saloma, que persegueix un
ideal inassolible: comptar els grans d'arena de la
platja.

Per contra, els quatre Poemes d'amor (1904),
de tipus mitic i llegendari, proposen un amor pur,
idealitzat. “L'amor savi”, per exemple, és aquell
que renuncia fins i tot a materialitzar-lo en parau-
les i que només viu del record. O “Petrarca” con-
traposa I'amor idealitzat d'aquest al viu i alegre de
Boccaccio.

Liliana o I'intent
de ’art total

Altrament, Liliana (1907), que és un dels in-
tents més ambiciosos de realitzar un art total o, si
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més no, una sintesi d'algunes arts: la poesia, el di-
buix i el disseny grafic, constitueix la culminacié
del procés mestria de mitificacié de la naturalesa
i, al mateix temps, un dels exponents més clars
del seu pre-rafaelitisme.

De fet, és la historia de tres gnoms, guardians
celosos de la selva, i de Liliana, la dona-flor, que
acaba fugint a la plana amb Flor-de-lli, el rei dels
silfs, i que, al capdavall, retorna al seu lloc d'ori-
gen, la selva, per morir.

Aquest mén de gnoms i de fades, perd, té un
enemic: I'home. Un enemic contra el qual orga-
nitzen una veritable croada i que acaben expul-
sant. |, a la vegada, I'amor, que és propi de 'home
i que, segons un dels gnoms, Flok, és una font de
destruccié:

“Tot lo nat”, digué Flok, “a un mal esta

subjecte

fcom la fusta an el corc, com el ferro al
rovell,

com la flor al pugd)... La malura de I'Ho-
me,

son terrible enemic, és I'’Amor. Cap com
ell!

L’Amor és mal de mals; és una lepra in-
terna

que li rosega el cor trasbalsant-Ii els sen-
tits,

que al savi torna orat, i foll, al més paci-
fic,

que fa ardits als covards i covards als ar-
dits;

fa traidor al fidel: al prudent, temerari;
prodig, a l'usurer; criminal, al més bo...

Es terrible, montruds, absurd!... Perd, qué
fer-hi?"".

6. A més, Mestres és autor dels poemes Atila (1917) i L'ul-
tim combat (1921), el primer, sobre la guerra del 14, i el segon,
de tipus burlesc, 4 /a maniére homérica.
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(1879).

IHustracio per al Quijote
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Joaquim Molas

1854.

Neix el dia 29 d'octubre, al carrer de Sant Felip
Neri, de Barcelona. Els seus pares foren Josep
Oriol Mestres i Esplugas i Elionor Ofds i Salvat.
Els seus avantpasats, almenys des de mitjan se-
gle xvi, foren els arquitectes de la catedral; el seu
pare, a més, fou l'arquitecte del Teatre del Liceu,
dirigi I'enderrocament de les muralles i, entre d'al-
tres obres, construi els Camps Elisis, al passeig
de Gracia, i la primera casa de I'Eixample, a la pla-
¢a de Catalunya. La vinculacidé familiar a les pe-
dres de la catedral i, d’aitra banda, el paper que el
seu pare representa en el naixement de la nova
Barcelona burgesa i liberal marcaren de manera
decisiva la seva futura activitat artistica.
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1858.

Primeres lletres al col-legi de monsieur Brunet, del
carrer de Montsid, cantonada a la plaga de Santa
Anna.

1868.

Comenca a estudiar a I'Escola de Belles Arts, on
rep les ensenyances de dos professors antago-
nics: Claudi Lorenzale i Lluis Rigalt.

1870.

La familia Mestres es trasllada a la Gran Via, en-
tre els carrers de Claris i de Lluria, aleshores sen-
se urbanitzar. Era el nimero 302; la casa fou
derruida i avui és el 654.

1874-1884.

Escriu, amb la collaboracié de Josep Rodoreda,
una série de cancons de tipus humoristic i segons
la tradicié barcelonina (Cangons illustrades,
1879) i, sota la influéncia de Clavé i amb musica
de diversos compositors, una altra de cors per a
la Societat Euterpe (Coros, dos quaderns, 1884).

1874.

Comenca el Llibre Verd, album de dibuixos, con-
servat, inédit, a I'Arxiu historic de la ciutat. L'edi-
tor Salvador Manero publica els seus primers
dibuixos.

18765.

Cartes de viatge (“La Renaixenca”; notes sobre
un viatge per terres de Castella i d’Andalusia).
Avant! (primer llibre de poesia).

1876.

Faules (premi extraordinari als Jocs Florals de
Barcelona). Clavé. Sa vida i ses obres (primer lli-
bre en prosa).

1877-1885.
Passa els estius a Suissa en companyia de Pom-
peu Gener. Escriu, dibuixa y fa excursions.
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1877.
Comenca a dibuixar per al llibreter i editor Inno-
cenci Lopez (de primer, a “La Campana de Gra-
cia”, on substitueix Tomas Padré, que acabava de
morir).

1878.
Il-lustra el Quijote per a l'editor Aleu i, amb
aquest motiuy, refa l'itinerari de la novella.

1880.
La granizada, dotze quaderns illustrats (inicia la
seva gran época de dibuixant).

1881-1885.

Illustra, amb Arturo Mélida, Josep Lluis Pellicer i
d'altres, els Episodios nacionales, de B. Pérez
Galdos.

1881.

Illustra els contes d'Andersen, primer volum de la
“Biblioteca Arte y Letras”, de la casa "Domenech
y Verdaguer”.

1882.

Cuentos vivos. |l-lustra El sabor de la tierruca,
de J.M. de Pereda, i les Novelas ejemplares es-
painolas, entre d'aitres, el Lazarillo i el Rinconete
y Cortadillo.

1883.

La nit al bosc, amb musica de Josep Rodoreda,
estrenada per la sccietat coral Euterpe (datada
'octubre de 1880 i, després, inclosa a Idillis, I).
La cigala i la formiga (Flor Natural als Jocs Flo-
rals). Comenca a dibuixar per a 'Almanaque su-
damericano.

1884.
Los dos Cresos (Viola als Jocs Florals). L'anima
enamorada {Premi E! Olimpo, del Centre de Lec-

Apunts famiiars. la seva
awvia, per la qual senti una
especial predileccid
diverses visions de “la casa
vella”
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Al trombant dels anys
80-90 realitza una
auténtica revolucio en el
maon def llibre, de prirmer
incorporant als seus reculls
de poemes el dibuix no com
a simple suport grafic, sino
com a forma paral lela
d’expressio. I, en segon lloc,
imaginant el llibre com un
objecte dart valid per ell
mateix. Un objecte per al
qual tingué en compte fa
qualitat del paper, el
material i el color de la
coberta, la distribucio dels
blancs, la combinacio dels
colors de les tintes, la
filigrana de les orles, de les
lletres capitals, dels culs de
llantia, etc.

tura de Reus). Col-labora a “L'Aven¢” amb poe-
mes, contes i dibuixos (el 1884, publica la série
Els mesos, que, amb alguna variant, figura a
Cants intims; abans i després d'aquesta data, al-
guns idil-lis, balades, un conte, un fragment de
Margaridd, una traduccié de Francois Copée,
etc.). Dansa macabra (tretze il-lustracions).

1885.

Es casa amb una dama francesa, Laura Radénez
amb la qual constituil una parella paradigmatica
Comenga a passar algunes temporades a Calde-
tes. {Qué serd? Las mujeres de mafana. Il-lus-
tra I'Eneida, de Virgili.
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1888.

Margaridé (premiat als Jocs Florals dissidents;
llegit en sessié solemne a I'Ateneu Barcelonés
per Josep Roca i Roca, el 28 de maig de 1889, i
publicat en forma de volum solt el 1890).

1889.

Idil-lis (datats entre 1878 i 1887; primer dels
seus grans llibres de poesia). Cants intims (da-
tats entre 1876 i 1886). Balades (datades entre
1878 i 1883; segons “L'Avenc”, ja eren en prem-
sa el 1884).

1890.

El 14 de juny, el Centre Catala, amb motiu de
I'aparicié de Margaridé en forma de volum solt, |i
dedica, amb la col-laboracié de la societat coral
Euterpe i d'altres entitats artistiques i literaries,
una sessid d’homenatge, en el curs de la qual
hom (‘'obsequia amb una serenata (hi prengueren
part més de sis-cents coristes) i li presenta un al-
bum de firmes.

1891.
Accepta la reforma ortografica proposada pel
grup de “L’Aveng”. Gaziel (poema acabat el mes
de gener de 1890). La garba. Mas cuentos
vivos.



1892.

Tres articles sobre la justicia a Barcelona, publi-
cats a “La Vanguardia” dels dies 21, 22 i 23 de
juny, provoquen una forta polémica. Vobiscum.

1893.

L'estiuet de Sant Marti (poema premiat pel Cen-
tre de Lectura, de Reus, a principis del 1891 i
acabat definitivament al cap d'uns mesos). Odes
serenes. Noves balades.

1895.

Col-labora a I'Almanac modernista de la litera-
tura catalana, de Josep Aladern. Epigrames
(datats 1888-1894; mostres en “La Gent del
Llamp”, de Reus, 1893). Traduccié de I'Intermez-
zo, de H. Heine. Folklore catala, vol. I: Tradi-
cions.

1896.

Aguditzaci6 d'una malaltia que arrossega de
temps i crisi moral, que el duu a destruir tots els
papers que té inédits i a deixar d'escriure.

1897.
Estrena de La flor de la vall, amb mdsica de Joan
Goula, pare (2 de juny).

1898.

A partir d'aquesta data, viu, practicament reclos
en una torre del passatge Permanyer, nGmero 9,
que converteix en un auténtic museu i, alhora, en
un auténtic jardi i on celebra tota mena de reu-
nions literaries i musicals (hi participen, entre
d‘altres, Enric Granados, Enric Morera, Ignasi Iglé-
sias, Liuis Via, Joaquim Renart, etc.).

1899.

“Pél & Ploma” li dedica un nimero monografic
(conté, a més dels records artistics d'Apel-les
Mestres i del facsimil d'un poema manuscrit del
Llibre d'hores, un retrat fet per Ramon Casas i
una nota critica de presentacid, obra de Miquel
Utrillo).—- Llibre d’hores (reprén |'activitat poética).

SJol.1

n el Sancto nombze del Senno:
ios e de la Sennoa Sancta das
7l iria acaescid: que sfendo Londe de
{ H(lalDarcaLathalana Joffreel {Pis
=——lilloso vivia mui sanctamente en la
montanna de {dontser:at un ermitanno que
avianombie Juan Barin, c0cererereswree
n nom del Omnipotent Dev ede as

|[bona Sactalidariamaresna:sapiats
2l |com en lo temps 8 Buiffre Pelds qui
=i ffoch Comte de la darche d Lathas
lunya, si ffoch i ermitd appellat Johan Bari,
lo qual habitaue en una speloncha de lamun/
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Apunts familiars: la seva esposa tocant el piano i en diversos
moments d’intimitat.

1900-1907.

Col-labora amb el grup de “Joventut”. A la revista,
per a la qual dissenya la coberta del vol. IV, publi-
ca diversos poemes o fragments de poema i, a
més, alguns fragments d'un llibre que no arriba
mai a publicar: De poética catalana (1902). |, per
a l'editorial, il-lustra els contes de Perrault, tra-
duits per Oriol Marti i Lluis Via (1907) i prepara
un recull antologic: Croquis ciutadans (1902).
Jeroni Zanné compongué, per a aquest recull, un
estudi en forma de proleg.

1900.

Perd sobtadament la visi¢ de I'ull dret. Compon, a
instancies d'Enric Morera, les primeres peces tea-
trals. Poemes de mar (segons “La Nova Cata-
lunya”, ja el tenia a punt de publicar el 1896).
Idil-lis, vol. Il (un d'ells, “La bufetada”, premiat el
1888 als Jocs Florals de Barcelona).

1901.

Estrena al Teatre Tivoli de La Rosons, amb musi-
ca d'Enric Morera (22 gener), i de Picarol, amb
musica d’Enric Granados (23 febrer), dins la tem-
porada organitzada per I'empresa “Teatre liric ca-
tala” (dirigida i financada per Enric Morera).
Monolegs.

1902.

Dissenya els figurins per a I'estrena, al Teatre del
Liceu, de Los Pirineus, opera de Victor Balaguer i
Felip Pedrell (4 de gener). En Miséria (poema
que, segons “La Nova Catalunya”, ja era a punt de
publicar el 1896). La brivia (publicada a la revista
“Hojas selectas”).

1903.

Estrena al Teatre del Liceu de Follet, amb musica
d’Enric Granados (6 abril). Estrena al Teatre Prin-
cipal de La barca, amb muisica d’Enric Morera
(23 setembre), dins la temporada organitzada pel
“Foment del Teatre liric catald”. Cangons, amb
musica de Carme Karr.



HPELES MESTRES

1904. 9
Poemes d’amor .(
1906.

Reposicions de La barca (9 febrer), Picarol
(2 marg) i La Rosons (16 marg), dins la primera
temporada dels "Espectacles-Audicions Graner".
Estrena al Teatre Principal de la Nit de Reis, amb
musica d'Enric Morera (20 setembre), de Gaziel,
amb musica d'Enric Granados (27 octubre), i de
Pierrot lladre, amb musica de Celesti Sadurni
(24 novembre), dins la segona temporada dels
“Espectacles-Audicions Graner”. Estrena de Si-
rena, marina en un acte, al Teatre Romea
(6 abril).Poemes de terra. Records i fantasies
(primer llibre de memories).

1907.

La produccié de dibuixant comenca a declinar de
manera sensible. S6n els temps, diu Joaquim Re-
nart, de “los dibujos de fabulas, del anecdotario
del automovil, de los cromos y propaganda de
anuncio”. Amb tot, alguns dels dibuixos, com la
série de cromos “Proverbios en accion”, fets per
a la propaganda de la xocolata Amatller, assoliren
una gran popularitat. Estrena al Teatre Principal
de Joan de I'Os, amb figurins de l'autor i musica
d’Enric Morera (21 setembre), dins la tercera tem-
porada dels “Espectacles-Audicions Graner”.
Liliana (poema).

1908.

Polémica entre Gabriel Alomar i Josep Aladern a
proposit de Liliana (“El Poble Catala”). Estrena de
La presentalla, comeédia en tres actes, al Teatre
Romea (15 gener). Els pins (Englantina als Jocs
Florals; és nomenat Mestre en Gai Saber). La pe-
rera (llegenda poematica). Qlentos bosquetans.

1909.

Estrena de Els sense cor, farsa en tres actes,
al Teatre Romea, sota la direccid d’Adria Gual
(23 setembre).

I lustracié per a El sabor de la tierruca, de José Maria de
Pareda (1882) realitzada mitjancant técniques realment
avancades per al seu temps.
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Aportacions al mén de la publicitat i de la relacié comercial.
Apel les Mestres fou un artista sempre atent als avengos técnics
i socials, als quals aporta fa seva creativitat exhuberant.

96 - CRONOLOGIA

1910.
La rondalla de I'amor (trilogia dramatica: “Anacre6
o I'amor sensual”, “Dant o I'amor mistic”, “Heine

o I'amor romantico-panteista”).

1912.

Estrena de Justicial, tragédia aristofanesca en un
acte i tres quadres, al Gran Teatre Espanyol, per
la companyia del “Sindicat d'autors dramatics ca-
talans” (28 de desembre; pren posicié contra el
Futurisme de Gabriel Alomar i el Noucentisme
d’Eugeni d'Ors). La casa vella (mitificacié de la
casa on nasqué i on passa la infantesa).

1913.
Llibre d'or, traduccié de cent cangons populars
de diferents paisos.

1914-1918.

Mestres, com la majoria d'escriptors catalans,
prengué posicid, durant la guerra europea, a favor
dels aliats i contra els imperis centrals. El 1916,
forma part de la comissio catalana que, invitada
pel govern francés, es trasllada a Perpinya, on fou
organitzat un miting i on llegi amb gran éxit No
passareu (aquest poema, durant la guerra civil
espanyola, gaudi d'una notable popularitat). Un
any després, publica Flors de sang, on aplega els
set poemes que, amb el mateix titol, havien obtin-
gut I'Englantina en els Jocs Florals del 1915 i
d'altres, entre ells No passareu, que havien apa-
regut en diversos diaris i revistes o0 amb els quals
havia guanyat alguns premis. Molts d'aquests
poemes havien estat, ja, traduits a diverses llen-
gues. El 1917, publica també una mena de poe-
ma épic, ple d'ira i de sarcasme: Atila.

1914.

Perd la visié de I'ull esquerre i, a causa de la ce-
guesa practicament total, deixa de dibuixar (en
total segons sembla, havia publicat més de qua-
ranta mil dibuixos). Estrena de La viola d’or, ron-
dalla bosquetana en tres actes, al Teatre de la
Naturalesa (bosc d'en Terrés, a la Garriga), amb



Retrat d’Apel les Mestres.
dibuix al carbo realitzat pel
seu amic Ramon Casas

l'any 1902

musica d'Enric Morera, figurins de |'autor, direccié
artistica de Salvador Alarma, coreografia de
Pauleta Pamies i direccié general d'Adria Gual
(30 d'agost).

1916. .

Estrena de La barca dels afligits, sota la direccid
d’ignasi Iglésias, en el “Centre Autonomista de
de Dependents del Comerg i de la Indastria”
(25 de marg).

1917.

Pi i Margall, intim (conferéncia llegida a I'Ateneu
Barcelonés, el 27 d‘abril). Estrena de Niu d'ali-
gues, drama en tres actes, al Teatre Romea, amb
escenografia de Maurici Vilomara (30 d'octubre).

1918.

El color en el Quijote, discurs d'ingrés a la Reial
Académia de Bones Lletres de Barcelona (20 d'a-
bril). Tardanies (publicat per la revista “Catalana”,
en forma de fulleto).

1920.

Mor Laura Radénez (23 d'abril). El govern frances,
pels seus poemes de guerra, li atorga la creu de la
Legié d'Honor (la hi lliura solemnement el maris-
cal Joffre). In memoriam (album de retrats de la
muller, fets entre 1885 i 1920).

1922.

Primera audici6 de cangons, al Taller Masriera
{maig). Primer quadern de Cancgons (en total, pu-
blica, sense datar, més de dotze quaderns amb
cangons, madrigals, balades i cangons infantils; a
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Diversos actes d’homenatge, entre els quals aquells que Mestres
més podia estimar: els que Ii tributaren els infants d'arreu de
Catalunya

destacar, entre les més famoses, la “Cancg6 de ta-
verna”, que fou gravada en disc per Emili Vendrell
i que, amb el titol La taverna d’en Mallol, fou
convertida en novel-la per Clovis Eimeric, 1927, i
portada al teatre per Victor Mora i Felip Caparros,
1930). Mel, fel, gel (poemes antinoucentistes,
publicats amb el pseuddnim “J. Recolons”). Lalti-
ma guerra (poema heroico-comic, acabat el mes
d'abril de 1903 i premiat pel Centre de Lectura,
de Reus, el 1921). Semprevives (poemes dedi-
cats a la mort de la muller).

1923.
Elegit membre de la Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi (15 de maig).

1924.

Clavé, poeta conferéncia llegida a I'Orfe6 Catala
amb motiu del centenari del naixement de Clavé
(hi intervingueren també Lluis Millet i Conrad
Roure). Teatre intim: L'home dels argos (tradicié
popular en un acte i en vers, amb il-lustracions
musicals de I'autor) i Blanc sobre blanc (“nota de
color” en un acte), estrenades, respectivament,
els dies 1-1V-1923 i 16-X1-1924, per la “"Compa-
nyia Belluguet”, de Lluis Masriera.

1925.

El 25 de gener, un grup d'amics, amb motiu de
complir-se el cinquantenari de l'aparicié del pri-
mer llibre, li dediquen un dinar d’homenatge a
I'Hotel Colon (entre d‘altres, hi intervenen, a més
de 'homenatjat, Conrad Roure i Lluis Via). Traduc-
ci6 d'una antologia de Poesia xinesa.

1926.
President dels Jocs Florals, de Barcelona. Darre-
res balades.

1927.

Volves musicals (anécdotes i records, publicats
a la pagina musical de “La Veu de Catalunya” i a
la “Revista Musical Catalana”). La Vicaria de For-
tuny. Notas histdricas.



1928.

Estrena de Els faritzeus, comeédia en tres actes,
al Teatre Romea, per la companyia Vila-Davi
(22 marg).

1929.
Tots els contes (2 vols, dins “Les ales esteses”,

nims. 3 i 12). Historia viscuda (nova série de

semblances, anecdotes i records).

1930.
Montserratines (darrer llibre de poesia).

1933.
Llegendes i tradicions del Montseny (premia-
des per la Fundacié Patxot, 1927).

‘La meva estatua

A nit I'he vista en sommnis. S'aixeca
damunt d'un pedestal

al mig d'una placeta silenciosa

Era de marbre blanc

Jo ~l'estatua, vull dir- sobre les dides

1 marrecs i soldats

amb un rotlle a la ma i una arpa a l'altra
descollava arrogant

I em sentia orgullés. Sols d’hora en hora
quan passava un babau

1 guaitant-me amb sorpresa preguntava
Qui déu ésser aquest Sant?

Se m'oprima el cor. Tot m'estremia
com si em rodés el cap

1 em trobava en el marbre com a dintre
d'un vestit massa gran.”

El darrer dibuix realitzat per Apel les Mestres abans de perdre la
visio, segons la nota manuscrita del seu amic Joaquim Renart
que figura al dors. Hem d’agrair a la senyora Valentina Renart la
seva valuosa collaboracié tant en aquest com en els altres
temes inédits que ens ha facilitat de publicar.
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Com una sintesi de I'actitud vital sempre oberta i optimista
d’Apel les Mestres, aquest "Me’'n fot” amb que obre el Llibre
Verd corresponent l'any 1893.

1934-1935.
Un grup d’amics que es reunia al Taller Masriera,
amb motiu del vuitanté aniversari, organitza un
gran homenatge public, que fou auspiciat per la
Generalitat i que hagué de ser suspés pels fets
del 6-X-34. El dia de l'aniversari, perd, hom li tra-
meté, de manera massiva, targetes i postals i la
premsa es féu ressd de I'esdeveniment. Entre el
27-XI11-34 i el 13-1-35, tingué lloc una exposicid
de records personals i d'objectes d'art a I'Arxiu
historic i, el dia de la clausura, li fou lliurat un Tri-
but al venerable Apel-les Mestres, amb estudis
de J. Roca i Roca i Lluis Via i amb una seleccio de
textos poétics. El 29-X-35, se celebrd, finalment,
I'homenatge, que s'inicia al Teatre Novetats amb
una sessié muntada per |"’Associacié de Teatre
Selecte”. El 10-XI, al mati, es lliura oficialment a
la Junta de Museus el bust del poeta realitzat per
Victor Moré i, a la tarda, li fou imposada, al Salé
de Cent, la Medalla de la Ciutat. EI 15-XI, la Insti-
tucié del Teatre li dedica una sessié académica,
en el curs de la qual fou inaugurada una exposicid
de figurins i d'autografs. |, el dia 1-XII, les entitats
artistiques de Barcelona col-locaren, al carrer de
la Pietat, cantonada al del Bisbe, una lapida com-
memorativa realitzada per Frederic Marés. El 36,
9o Vil 1374 la Institucié del Teatre aplega, sota el titol De
AN‘ V[RS}\P\l D E ‘\ ' I'homenatge a Apel-les Mestres, els discursos

: v pronunciats per Manuel Marinello i Joaquim
i) . \v rmr i . Montero.
. ( y %

1934.
< o L Estrena de la darrera peca teatral, Una vegada
d era un princep, al Teatre Romea (30 novembre).

1935.
Films (darrer llibre en prosa, aquest cop, de ca-
racter satiric).

1936.
o s v g™ Mor a la matinada del 19 de juliol i, per culpa dels
LT W 1 esdeveniments, no és enterrat fins el dia 21, al

Cementiri Nou de Barcelona.

100 - CRONOLOGIA




1985, ANY

DE COMMEMORACIONS

MANUEL AINAUD
(1885-1932)

Joaquim Ventallo

ANUEL Ainaud i Sanchez, fill de pare
M francés i de mare andalusa, va néixer a
‘ Barcelona el 17 d’abril de 1885. Capda-
vanter que fou, de jove, del grup de dibuixants dit
“Els negres”, perqué només feien els seus dibuixos
en blanc i negre, sobre temes urbans, ja va expo-
sar als Quatre gats de/ carrer de Montsié el 1903,
I'época de Picasso. El 1916 I"Ateneu Enciclopédic
Popular I'elegia president, i quan les escoles feien
engunia de tanta bruticia, abandé i miséria, es
llanga a una campanya per aconseguir la seva dig-
nificacio, i viatja per Franga, Italia, Bélgica i Suissa
per viure les experiéncies del que se’'n deia I'Escola
Nova que s’imposava a Europa. El 1916 creada a
I’Ajuntament de Barcelona una Comissio de Cultu-
ra, en retornar d’aquest viatge en fou nomenat
assessor técnic, Ainaud sabia de qué anava, per-
qué ja havia fet de mestre a I'Escola Horaciana del
gran Pau Vila, i havia dirigit també, des del 1910
al 1913 el Nou Col-legi Mont d'Or per ell creat.
L’Estat espanyol tenia les seves Escuelas Nacio-
nales en un estat miserable i calia resoldre el pro-
blema. | Ainaud, des del seu carrec de I'Ajunta-
ment de Barcelona el va escometre ressuscitant
certs llegats testamentaris per a la construccio
d’escoles que els burocrates municipals tenien
perduts pels calaixos, i projecta un ambiciés pla de
construccions escolars que la Corporacié munici-
pal aprova i posa en marxa de seguida amb la
construccio dels Grups escolars “Baixeras” i “La
Farigola”, que foren els primers de la magnifica

ﬂ Jﬂu 2%<
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série que Barcelona basti en els dos periodes de
1920-23 i 1930-32. En aquest segon periode, i
sota l'assessoria de Manuel Ainaud, i amb el seu
impuls, el 29 de marg de 1931 s'inauguraven i co-
mengaven ja a funcionar dotze grups: el “Lluis
Cura”, el “Mila i Fontanals”, el “Ramon Llull”, el
“Lluis Vives”, el “Pere Vila”, el “Baldiri Reixac”,
el “Bonaventura Carles Aribau”, el “Francesc Pi i
Margall”, el “Mossén Cinto Verdaguer”, el “Sant
Ramon de Penyafort”, el “Dolors Monserda” i el
“Grup escolar de les Corts”.

Capdavanter en la tasca de proveir d’escoles la
ciutat, havia estat ja ell el que havia suggerit a
I'Ajuntament de Barcelona la creacié dun Patro-
nat escolar, amb la facultat d’elegir els seus mes-
tres i de portar les seves escoles —del que ja hi
havia precedents en dos grups escolars de Ma-
drid-, i aquest Patronat escolar de Barcelona creat
per R.D. de 17 de febrer de 1922, Patronat que

ANY DE COMMEMORACIONS - 101




aconsegui reunir en els seus Grups escolars una
magnifica seleccié d’excellents mestres, enriquir
l'ensenyament amb activitats educatives que fins
aleshores només s'havien vist de tant en tant
d’esquitllentes en escoles publiques, dignificar mo-
ralment i materialment els mestres, dotar els
Grups escolars de material de treball de tota
mena, aconseguir que l'escola oficial i publica as-
solis un alt nivell i un prestigi i que a les aules hi
assistissin alumnes de totes les clases socials.

Naturalment, quan el general Primo de Rivera
va fer el seu Pronunciamiento e/ 13 de setembre
de 1923, el Patronat escolar de Barcelona fou su-
primit. Que era aixo que els mestres dels nens
catalans no els haguessin de nomenar des de
Madrid, enviant-nos-en dels que ni saben el catala,
ni el volen aprendre, ni ens poden veure? Aixo va
durar fins que vingué la Republica, el 14 d’abril de
1931, i Manuel Ainaud hi féu una feina que no és
de dir, i/ fou realment 'anima de ‘'obra pedagogica
de tan gran volum i intensitat que realitzaren tots
els Ajuntaments barcelonins abans del nou Pro-
nunciamiento de/ general Franco, el 17 de juliol
de 1936.

Els que varem tenir I'honor de conviure —com a
regidors de la Comissié de Cultura del primer
Ajuntament de Barcelona de la Republica— amb el
seu Cap assessor, Manuel Ainaud, com que era ell
el que en sabia més, era el que ens honorava a nos-
altres, portant-ho tot. Cap regidor volia fer el savi,
sense saber res de res, com hem vist desgraciada-
ment que passa. Ainaud era el que en sabia per
tots, i més que tots, era I'home que predicava ['es-
cola gratuita per als nens; i aixi, aleshores, els
nens no pagaven per a anar a les escoles munici-
pals. Tenia uns collaboradors excel-lents com Ar-
tur Martorell i Pere Vergés, de I'Escola del Mar,
entre tants, | la ciutat ha d’estar enorgullida que
durant uns anys -desgraciadament pocs perqué va
morir el 28 de desembre de 1932 als seus qua-
ranta-set— hagi tingut un home tan competent
com donat a la seva tasca pedagogica de promou-
re, fos com fos, I'ensenyament dels nens, | de
franc!

Manuel Ainaud ens va deixar uns fills, Joan i Jo-
sep Maria, prou coneguts, que I'honoren, i que sén
tan treballadors com el seu pare.
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EL MEMORIAL

DE GREUGES

(1885)

Josep M. Ainaud de Lasarte

important en la historia de Catalunya: la

presentacio de [l'anomenat Memorial de
Greuges al rei Alfons XlI, en el Palau Reial de Ma-
drid. El dia 10 de marc de 1885, una comissié
formada per diverses personalitats catalanes arri-
bava a la Cort portant un document que un grup
de politics i de juristes havia elaborat acuradament
durant dos mesos. Era un auténtic memorial de
greuges, com els que a ['Edat Mitjana els catalans
presentaven a les Corts de Catalunya. Amb tot
respecte i amb tota fermesa, s'hi exposava al rei la
profunda preocupacié de Catalunya per la situacié
politica d’'aquell moment, i d'una manera especial
pels perills que es podien derivar del futur tractat
comercial amb la Gran Bretanya i per I'amenaca
que la reforma del Codi civil representava per al
Dret catala.

El document, oficialment es titulava —en caste-
lla— "Memoria en defensa de los intereses mora-
les y materiales de Catalufia”, / I'havia redactat
l'infatigable Valenti Almirall, capdavanter del cata-
lanisme progressista, amb la col-laboracié de ca-
talans de totes les tendencies. Es un bon resum
del pensament regionalista: la dualitat entre Cata-
lunya i Castella, I'opressio de la primera per la se-
gona, | el regionalisme com a forca renovadora de
I'Espanya decadent. Un projecte ambicios, presen-
tat en el moment més oportu.

El rei Alfons X/l va tenir paraules d’estimul i de
comprensio pel projecte, pero fa Cort i el govern
de Madrid el rebutjaren airament.

A Catalunya, la mort del monarca —ocorreguda
uns mesos després— fou considerada com un mal
averany per al regionalisme naixent. Tot plegat,
una oportunitat frustrada, que el centralisme esté-
ril no va saber comprendre com calia. Pero el mo-
viment entorn del Memorial de Greuges / /a seva
significacié bé mereixen aquest record en el seu
primer centenari.

E NGUANY s'ha complert un segle d'un fet



VICENC BOU
(1885-1962)
Lluis Albert

lla de Montgri, Viceng Bou i Geli, que havia

d’esdevenir el més popular dels composi-
tors de sardanes. Encara avui, malgrat la setante-
na d’anys transcorreguts d'enga de la seva etapa
esplendorosa de compositor i director de la cobla
Els Montgrins, continua essent —segons una esta-
distica publicada enguany— ['autor més programat
de la seva época i el sisé entre els contemporanis.

Viceng Bou, amb les seves arrauxades melodies,
dotades d'una exuberant vitalitat i un optimisme
esclatant, va marcar nous camins a la sardana,
qgue, en ales de la seva abundosa inspiracio, va co-
brar un impuls dinamic, dificil de trobar en els
seus antecessors. La sardana ingénua i bucdlica,
romantica i sentimental, es va transformar en una
dansa que electritza les multituds: el ritu és supe-
rat pel ball. Aquesta preponderancia del goig cor-
poral per damunt del contingut emotiu i de la
valua musical, degenera en una tendéncia nociva
explotada per una colla d’imitadors de Bou, que,
mancats de la seva innegable personalitat, situen
la sardana en una trajectoria de frivola vulgaritat
que s'aparta sensiblement dels canons maraga-
llians.

A Barcelona, sobretot, ferment de les inquietuds
del pais, Bou va ser victima d’una eépoca en qué es
dogmatitzava més que no pas ara, fet que donava
lloc a les fobies corresponents. Aixi, per un costat,
Bou es va convertir en el blanc de les critiques es-
tético-patriotiques dels puristes, representats pel
Foment de la Sardana, els quals el contraposaven
a les figures senyeres de Garreta i Morera. £n can-
vi, els socis de l'altra entitat capdavantera de/
sardanisme barceloni, I’Agrupacio, el consagraven
com a fdol.

El suprem jutge del temps, pero, ha dit la darre-
ra paraula. Per damunt de les disquisicions erudi-
tes, de les discussions apassionades | de tanta
tinta vessada inutilment, s’ha imposat una vegada
més un argument decisiu que en matéria artistica
esdevé una llei infallible: quan una obra perdura
és que té valors suficients perqué aixi sigui.

Es un fet que moltes de les sardanes de Viceng
Bou han quedat incorporades per sempre al nostre
repertori tradicional. Les conegudes estrofes de
Llevantina o El saltir6 de la cardina sén cantades
arreu del mon on hi hagi un catala amb el mateix

E L dia 18 de febrer de 1885, neixia a Torroe-

caire que El Noi de la Mare o L'Emigrant. £s e/ ma-
xim guardé a qué pot aspirar un senzill trobador
del poble com era Vicen¢ Bou.

L'éxit artistic pressuposa sempre un fenomen
d'identificacié entre I'autor i el public. Es indubta-
ble que la gran massa es va sentir identificada
amb les melodies de Bou. | és que I'anima del po-
ble catala —gresol on s'han fos influéncies étniques
i cufturals tan diverses— és molt complexa. Si la
sardana ha esdevingut la nostra dansa representa-
tiva és precisament perqué la seva ductilitat de
contingut li permet d’omplir tots els aspectes de la
nostra complexa personalitat col lectiva. En aquest
sentit, I'aportacié de Viceng Bou a la sardana ha
estat tan necessaria per al poble com en l'aspecte
de la musica culta ho ha estat I'aportacié del ge-
nial Juli Garreta i com, en general, ho ha estat la
de tots els compositors dotats de personalitat que
han contribuit a plasmar la variada fisonomia mu-
sical de la sardana.

En mig de la desorientacié de I'art actual, carac-
teritzat en tots els camps per una obsessiva preo-
cupacié formal en defecte del contingut, el cas
Bou és alliconador. A fi de comptes va aconseguir
el que no aconsegueixen maolts compositors diplo-
mats en un conservatori, que en vida guanyen
concursos | assoleixen efimers honors: el nom |
l'obra de Viceng Bou han perdurat.

Va morir a la seva vila nadiua, el dia 6 de gener
de 1962.
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NARCIS MONTURIOL

(1819-1885)
Roger Alier

tan popular als Paisos Catalans, estudia a

Cervera i a Barcelona, on es llicencia en
dret (1845). carrera que no exerci. Amic d’Abdé
Terrades, es féu republica i fou redactor d"“El Re-
publicano”. Intervingué en les bullanges de Barce-
lona del 1842 | del 1843 edita les revistes “La
Madre de Familia” (1846) i “La Fraternidad”
(1847-48). Davant la revolucié general a Europa
del 1848, el govern d’lsabel Il suprimi “La Frater-
nidad” i Monturiol hagué d’exiliar-se a Perpinya.
Acollit a una amnistia, torna a Barcelona (1849),
on publica la revista “El Padre de Familia”
(1849-50), que hagué de suspendre, aclaparat per
les multes i sancions. Aquests anys inicia la seva
dedicacié a invencions mecaniques, que explota
d‘una manera casolana, mentre imprimia material
escolar per tal de sobreviure. Les seves activitats
politiques continuaren i hagué de fugir a Cadagués
(1855-57), on conrea la pintura —orientat episto-
larment pel seu amic Ramon Marti i Alsina, que el
retrata més d'un cop— / on madura un projecte de
construccio d'una nau submarina. Per a dur-lo a
terme funda una societat amb amics empordane-
sos f publica el 1858 l'opuscle El Ictineo o barco-
pez. L'any segient porta a la practica el seu pro-
jecte i l'assaja al port de Barcelona. Amb ['éxit
parcial assolit en les proves, el govern d’Isabel i,
forcat per 'entusiasme popular, hagué de prome-
tre ajut, pero, de fet, no el proporciona i posa tota
mena de traves administratives, malgrat els infor-
mes favorables de persones de prestigi. Monturiol
i els seus amics fundaren la societat La Navega-
cién Submarina per explotar l'invent, i I'empresa
troba comprensié i ajut per part del general Dulce,
pero finalment féu fallida i el segon Ictineo fou ve-
nut com a ferro vell (1868). E/ 1869 escrivi un
Ensayo sobre el arte de navegar por debajo del
agua (1891). Inventa també altres maquines i un
procediment per a agilitzar la fabricacié de paper
engomat, que empra quan fou director de la Fabri-
ca Nacional del Sello, de Madrid, carrec que obtin-
gué en proclamar-se la Republica (1873) i que
perdé en caure aquesta (1874). Planeja d‘altres in-
vents, com un tramvia funicular i un velograf. El
1882 publica encara un periodic: “El Anunciador

E NCARA que nascut a Figueres, aquesta figura
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Financiero”, Alhora planeja els treballs per a dur a
Barcelona les aiglies del Ter. El 1883 projecta un
sistema de conservacié de carns que hagué d'a-
bandonar per malaltia.

MIQUEL DE PALOL
(1885-1965)

tes de Girona i amb ells adopta actituds

bohémies i rebels. Intervingué en la creacié
dels Jocs Florals de Girona, el 1903, i collabora a
“L’Enderroc”, a “Lletres” i a “Catalanitat”, que dj-
rigi, i a daltres, aixi com a la premsa barceloniria
(“El Poble Catala”, “L’Esquella de la Torratxa”. “La
Campana de Gracia”). Seguidor com a poeta dels
corrents simbolistes, publica Roses (1905). Sone-
tos galantes (1912, editat només en versio caste-
llana) i Poemes de tarda (7974). Es autor també
de la novella Cami de llum (7909). una de les
obres més significatives del decadentisme catala, i
de l'aplec de narracions Llegendes d'amor i de
tortura (1970). Marginat per l'ascensio del nou-
centisme, escrivi encara algunes peces teatrals
dins els esquemes simbolistes: Senyoreta Enigma
(1920), entre d’altres. Afiliat a Accié Catalana, du-
rant la Segona Republica intervingué en la politica
local i fou membre del Comité de Teatre de la Ge-
neralitat.

F OU membre del grup d’escriptors modernis-



MIQUEL MUNTADAS
(1808-1885)
Maur M. Boix

nestir de Montserrat, I'abat Mique! Munta-

das i Romani. Setanta-set anys abans,
havia nascut a Capellades (Anoia), de familia més
aviat senzilla. Li toca de jugar un paper principal
en una de les etapes més decisives de la historia
de Montserrat.

Després de la destruccio napoleonica i quan la
legistalacio de ['‘Estat havia reduit la comunitat
monastica a simple associacié de capellans ex-
claustrats, el jove Muntadas, entrat per monjo a
disset anys, es proposa de reinstaurar a Montse-
rrat la vida benedictina. En arribar-li e/ moment,
enérgic i/ tenag com era, no planyé gestions a Ma-
drid i sobretot a Roma, fins a aconseguir la unié de
Montserrat a la Congregacié de Montecassino en
la provincia de Subiaco, esdevinguda a la fi 'actual
Congregacié de Subiaco, o Sublacense, amb seu a
Roma. El 1862 rebia personalment del papa Piu IX
el nomenament d‘abat i, venguts encara nous con-
tratemps, enmig de la gran penuria de mitjans i de
personal, es lliura del tot a la restauracié espiritual
i material del monestir-santuari.

Fou idea seva la construccié del cambril i dugué
a terme ‘la renovacié de la capella i I'edifici de la
Cova de la Mare de Déu. Prengué un interés molt
particular en la represa de I'escolania. Dona orien-
tacions serioses per fer més auténtic l'esperit mo-
nastic de la comunitat de cara a un futur encara
problematic, per les traves estatals en l'admissio
de vocacions.

Si a la primeria havia passat hores molt doloro-
ses en un ambient de desfeta, ran gairebé de la
desaparicio, ara veuria com les coses per la banda
del santuari feien rapidament el tomb. Els devots
tornaven a pujar a la muntaya i Montserrat entra-
va per camins de recuperacio religiosa i popular.

En aquest sentit, el gran moment de l'abat Mun-
tadas i el coronament felic de la seva accié foren
les festes del Mi-lenari i de la Coronacié, el 1880 i
el 1881, amb la proclamacié candnica del Patro-
natge de la Mare de Déu de Montserrat sobre les
diocesis de Catalunya. Una fita que significa el re-
trobament, tan viu als nostres dies, entre Montse-
rrat i el poble catala en la seva renaixencga.

E L dia 8 de marg de 1885 moria, al seu mo-

GIRONA I CARLEMANY

Joaquim Nadal i Farreras

1200 aniversari del lliurament de la ciutat

a Carlemany. Efectivament les croniques
medievals recullen sense cap luxe de detalls una
noticia escarida: I'any 785 els habitants de Girona
lliuraren la ciutat a Carlemany. D'aquests primers
moments no en sabem res més pero el fet, simbo-
licament significatiu, és que en el mateix moment
que a Cérdova es construia la mesquita a Girona
es prenia l'opcio de dependre politicament | admi-
nistrativament de I'lmperi carolingi. Entre el 785 i
el 801, Barcelona passa a acompanyar els giro-
nins i s’inicia un canvi radical en la historia d’un
territori que deixa de banda la indefinicié d'uns
anys de dependéncia ambigua del mén musulma.

L A ciutat de Girona commemora enguany el

L’opcié carolingia marca l'inici d'una etapa histori-
ca decisiva en la configuracié nacional de Cata-
lunya. L'organitzacié dels comtats, el nomena-
ment dels comtes, la construccié d’esglésies, la
fundaciéo de monestirs, les colonitzacions agrico-
les, marcades conjuntament per un procés de pre-
feudalisme de la societat emmarquen una nova
peripécia historica d'empenta tan profunda que
marcaria ja una evolucio irreversible.

Els fets indiquen que és a partir d’aquestes da-
tes que Catalunya comenga un procés de diferen-
ciacié social i territorial respecte a d’altres parts
de la vella Hispania dels romans i és ben legitim
d’assegurar que la Catalunya comtal i la seva evo-
lucic historica posterior neixen i evolucionen a
partir del primitiu nucli politico-administratiu orga-
nitzat aci per Carlemany.

Fet i fet, doncs, la commemoracié gironina pre-
tén de situar amb certa precisio els origens remots
de Catalunya, o les causes que feren possible
aquesta realitat que ara tots coneixem tan bé i que
els contemporanis de Carlemany eren incapagcos
de percebre perqué no existia o tot just s'estava
fent. | per altra banda I'opcié carolingia té una
lectura de futur: des de Girona apostem per Euro-
pa i reivindiquem unes arrels culturals que fa
1200 anys es decantaren d’un costat que sempre
ha estat la inclinacié dels catalans.
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LA DEVASTACIO
DE BARCELONA
PER AL-MANSUR
(985)

Pere Catala i Roca

sur. comandant un nombrés exércit sarrai,

efectua, fa mil anys, una audag operacio bel-
fica contra el comtat de Barcelona. Ben segur que
en la incursié al-mansurina intervenia el coneixe-
ment que el comte barceloni Borrelf I -a la vega-
da, comte de Girona, d'Osona i d'Urgell- anava
considerant-se amb uns drets de sobirania que el
deslligaven del poder franc. De fet. bategava, en
els corntats referits, un incipient alé autocton que
dissentia de la supramacia franca, en decadeéncia.

Al-Mansur parti de la capital del califat de Cor-
dova el 5 de maig de 985; durant el trajecte, més
gent d'armes se suma a la seva tropa, cobejosa de
boti. Quan el dia 1 de juliol el cabdill musuima, al
front de les forces, inicia el setge de la ciutat com-
tal. deixava fa enrera una estela de malvestats.

La defensa practicada pels barcelonins —amb e/l
concurs daltres elements comtals— només pogué
allargar-se fins al 6 de juliol La poblacié, governa-
da, en aquelles dures circumstancies, pel vescom-
te Udalard, estigué encerclada per mar i per terra
.. finalment, la ferocitat dels assaftants rompé fa
muralla, hom diu que pel cantd del Regomir. £s
produiren barbars incendis, saqueigs, assassinats...
Alguns documents forca immediats a la tragédia
evoguen el dia que Barcelona va morir. £/ trasbals
fou. innegablerment, enorme, car, ultra la devasta-
cit de la ciutat, la poblacio la redui a I'esclavatge.
Moits dels barcelonins, comptant-hi el vescompte
Udalard, sofriren un Harg captiveri i molts ja no
pogueren regressar. La pérdua de credencials de
propietat constitui un aftre desgavell notori, quan
el comte Borrell ll, armmb Fauxili que troba en terres
de l'actual Catalunya, pogué iniciar la restauracio
def pais.

Es una opini¢ generalitzada —i valida, per la dis-
tanciacio gue tot seguit s'evidencia respecte als
reis francs— que la mort de Barcelona e/ 985 apa-
rella el neixement de Catalunya.

Ha transcorregut el millenari de la devastacio
de Barcelona. |, en no haver-se recordat oficial-
ment —-si, tanmateix, a Montcada (on hauria tingut
lloc el combat dit de! Pla de Matabous)-, pensem
que deu existir un perqué al silenci oficial d’'un suc-
cés tan important. Poden ésser dues, les raons:
que els catalans patim la sindrome de |'Onze de
Setembre —és a dir: que commemorem derrotes f
que l'acutal escola historiografica vol desmitificar
la historia qualificada de “romdntica™ Sigui com
sigui, entenem que la formacid de Catalunya. un
fet real esta per damunt de tendéncies { de co-

L ‘HAGIB —primer ministre— cordoveés al-Man-
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rrents. Per tant, reiterem fa idea (que ja suggeri-
rem oportunament a través dun article publicat af
diari barceloni de més tiratge) de convocar un
congrés sobre els segles X i Xi, puix que en els
temps presents els estudis arabistes han avangat
remarcablement.

LA DESTRUCCIO
DE POBLET
(1835)

QUEST darrer juliol ha fet cent cinquanta
A anys que una onada de violéncia sacsefa el

pais, tot deixant un rastre de convents i
monestirs destruits. Poblet, tomba dels reis cata-
lans en fou un dels més perjudicats. vege la seva
comunitat foragitada per més d'un segle, pati
grans destrosses i Hadrocinis i sofrl la profanacié
de les restes de Jaume | ef Conqueridor, de Joan |,
d’Affons ef Magnanim, etc. Tot un capitol glorids
de la nostra historia patf 'esclat revolucionari que
tan bé canta Guimera.

Pero aquells fets dissortats també servien per
posar de manifest 'heroisme d’homes con mosséen
Antoni Sarret, el Recator de FEspluga de Francoli
que. amb risc de /la propia vida { ajudat per valents
i pietosos espluguins salva les despulles reials i les
mantingué amagades sota l'escala de I'Església de
Sant Miquel d'aquella vila.

O fa dels propis habitants del poble, els quals
donaren acolliment / amagatall a bon nombre dels
monjos fugritius. | ho feren amb forca risc personal,
perque els Miguelets de Valls posaren en practica
tota mena d'argucies —com fa d'oferir diners als
vailets que denunciessin la preséncia d'algun reli-
gios— per tal d'atrapar els exclaustrats. Ningu no
parld i, segons el testimoni dels propis monjos,
lactitud tan generosa d’'aquellfes families esplugui-
nes els permeté d'emprendre, sense més danys
que la nostalgia, el dolorés cami d’'un exili gue re-
sulta total.

Les ruines del monestir quedaren molts anys
sense cap proteccit i a mercé de les ratzies rapi-
nyaires de gent sense escripuls que no vacillaren
ni tan sols a emprar explosius per tal de trobar efs
immensos tresors imaginaris.

Ja entrat el segle actual i gracies a la tossuderia
meravellosa d'un home benemérit, Eduard Toda i
d’altres que el sequiren el Monestir renasqué pau-
latinament i ha estat reconstruit en bona part;
fany 1946 reneix la vida conventual i, a8 poc a
poc, Poblet ha tornat a ser aquell fogar d'espiritua-
fitat i ef simbol de la nostra historia nacional que
mai no havia d'haver deixat de ser. Testimoni del
nostre passat glorios, avui s centre d'atraccit de
molts milers de visitants procedents dels Paisos
Catalans i def moén sencer.



JAUME VICENS VIVES
(1919-1960)

Josep Benet

AT a Girona, estudia Filosofia i Lletres a la
N Universitat de Barcelona, on fou deixeble

distingit de Pere Bosch Gimpera i d’Antoni
de la Torre, el qual el va induir a aprofundir en la
historia del segle XV hispanic i, especialment, en
la guerra de la Generalitat contra els remences
protegits per Joan ll. La seva tesi doctoral versa
sobre Ferran Il i la ciutat de Barcelona. De 79371 a
1936, els “Estudis Universitaris Catalans” recullen
els primers treballs de Vicens, procedents de la
seva tesi doctoral sobre Ferran el Catolic i Barcelo-
na. D’aquesta forma queda vinculat molt aviat a
l'escola historico-arqueologica fundada per Rubio i
Lluch i Puig i Cadafalch. L'any 1932 guanya per
oposicio la catedra d’Historia de l'Institut-Escola
de Barcelona. Pero la seva inquietud i el seu talent
no eren adequats per a confinar-lo en el segon en-
senyament; noves oposicions el dugueren a la ca-
tedra d’Historia de la Universitat de Saragossa |
d‘alli a la de la nostra ciutat en 1948, on va am-
pliar la seva feina amb la direccié d’'un “Centre
d’Estudis Historics Internacionals” que publica un
Index Historic trimestral i la fundacié d'una casa
d'edicions docents, on des de 19517 va anar publi-
cant estudis sobre el segle XV a Catalunya com El
gran sindicato Remenca, Juan |l de Aragén, etc..
nous estudis sobre el segle XIX i les obres titula-
des Noticia de Catalunya i Politics i economistes
revelen la seva robusta | combativa catalanitat. En
l'esmentada Noticia de Catalunya, Vicens va fer
sensacié en alcar-se contra el que ell considerava
topic del “seny” catala, car ell afirmava que en el
caracter catala hi ha hagut sempre una paradoxal
convivéncia de “seny” | “arrauxament”. A partir
de 1950 Viceng orienta tota la seva escola cap a
una primacia de tot I'economico-social.

El vaig conéixer a finals dels anys 40, quan s'a-
costa a algunes persones que haviem estat lluitant
per a “salvar els mots i e/ nom de cada cosa”.

El vareig rebre amb els bracos oberts, conven-
cut que la seva aportacio a la nostra tasca de
redrecament del pais havia de ser important. No
tothom ho entenia aixi i vaig ser criticat per al-
guns. Pero jo era l'encertat: Vicens es converti en
un impulsor entusiasta d‘activitats culturals, civi-
ques i politiques. El seu entusiasme era contagios.
Llegiu, si no, els articles que publica a “Serra
d’or”

La gran preocupacio de Vicens Vives era el “re-
drec” del pais en tots els camps. Quan, el setem-
bre del 1956, va proposar la creacié d'una orga-
nitzacié civica clandestina al servei de Catalunya,
en volia dir “Alianca Social per al redre¢c de Cata-
lunya”. Un “redrec” que exigia accions immedia-
tes: un gran institut catala d'estudis de I'América
Llatina, un institut catala d'historia social; un mu-
seu-biblioteca de la Renaixenca, etc.

I, previsor, es preocupava que les generacions
d'empresaris joves es preparessin per a assumir
les seves responsabilitats davant la collectivitat.
Entenia que sense uns empresaris ben preparats i
creatius no era possible el redrecament de Catalu-
nya. Per aixo contribui a la creacid del que seria el
Cercle d'Economia.

Altrament, entenia que al costat d’empresaris
preparats i creatius era imprescindible 'existéncia
de sindicats poderosos. Per aixo s'interessava pels
estudis socials, per la historia del moviment obrer |
per les tasques de formacio social i sindical que al-
guns de nosaltres desenvolupavem, sovint clan-
destinament, en les barriades obreres.

Un dels projectes que la malaltia frustra fou I'or-
ganitzacio d'un congrés commemoratiu de la re-
naixenca industrial | cultural de Catalunya que,
entre altres coses, havia d’organitzar una exposi-
cio dels grans textes de la Renaixenca, dels indus-
trials i de la inddstria, de les fabriques i els obrers |
de I'Església i les seves activitats.

Una de les seves preocupacions més grans fou
la manca de relacié entre la Universitat i la socie-

- tat. Ens incitava a tornar-hi | constantment discu-

tia i proposava solucions per acabar aquella situa-
cio en la qual societat i Universitat vivien d'es-
quena.

Per tal de promoure i activar aquelles i altres ini-
ciatives, Vicens Vives proposa la creacio d'un mo-
viment clandesti al qual titulava “Moviment Catala
de Coordinacio Social”.

Apassionat per la politica, el preocupaven fon-
dament les relacions entre Catalunya i Espanya
en un esdevenidor democratic. | procurava que
aquells qui treballavem en la clandestinitat cone-
guéssim i discutissim amb intel-lectuals de Madrid.
Com que en soc el darrer testimoni, he de recor-
dar la participacio de Jaume Vicens en el primer
comité creat per tal d'ajudar economicament l'en-
senyament clandesti de la nostra llengua per pro-
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fessors que gairebé mai no havien rebut cap remu-
neracié economica pel seu treball. Aquesta situa-
cid, basada en I'esforc sovint heroic dels profes-
sors, no podia continuar. Per aix6 i d'acord amb
Félix Millet, organitza unes reunions a casa de
Francesc Ripoll, reunions a les quals varen assistir,
a més dels citats, I'Abat Escarré i Doménech Valls
i Taberner. D’aquestes reunions nasqué la primera
comissié compromesa a l'ajut de l'ensenyament
clandesti de la llengua catalana.
! si Vicens ha de ser recordat com autor de “No-
ticia de Catalunya” i de molts articles a “Destino”
i “Serra d’Or", cal recordar també el Vicens que
assistia als colloquis de Montserrat i el conferen-
ciant que recorregué els pobles de Catalunya sem-
brant esperances de cara a l'esdevenidor del pais.

RETROBAMENT
DE L’ALGUER
(1960)

Pere Catala i Roca

IG centenar de catalans acudiren a I'Al-
M guer, la primera setmana del passat se-

tembre, per evocar un succés que ha
adquirit patina d’historia: I'anomenat “Viatge del
Retrobament”, fixat a I'Alguer el 25-26 d’agost de
1960. Després de llargs decennis d'oblit o en tot
cas, de molt escassos contactes —-només entre
gent dedicada a les tasques investigadores o tal
volta professionals—, la preséncia en aigiies d’Al-
guer de la motonau “Virginia de Churruca”, parti-
da del port de Barcelona i transportant elements
de tots els Paisos Catalans, constitui, fa un quart
de segle —i, per tant, en circumstancies politiques
no pas favorables—, una veritable manifestacié
germanivola entre algueresos i catalans. La rebuda
dispensada pels “germans de llevant” fou inenar-
rable. Erem saludats per la nostra bandera, aci
prohibida, i ofrenavem, per a rebre culte en la Ca-
tedral algueresa, una imatge de la Mare de Déu de
Montserrat que ens havia lliurat l'abat Escarré.
A ["“Agrupacié Catalana d’ltélia” tingueren lloc
abrandats parlaments, formals i responsables, tal
com imposava la donacio, que hi férem, d’un ce-
dulari amb escrits, dedicats a la fidelitat idioma-
tica, de, practicament, tots els escriptors catalans.
Ddiem altres missatges de categoria i, de poble a
poble, es féu viva 'abracada.

S'iniciava, aixi, una série d’esdeveniments que
han revestit a I'Alguer un caracter sovint popular:
els Jocs Florals de la Llengua Catalana (1967),
l'ofrena valenciana d’una imatge de la Mare de
Déu dels Desemparats (1963), la visita de I'Orfed
Catala (1970), I'""agermanament” amb la ciutat de
Tarragona (1972/1976), l'actuacié dels Castellers
de Vilafranca (1978), les XVl Festes Populars
Pompeu Fabra (1984)... Contemporaniament, pre-
nia cos a Barcelona I'entitat Amics de I'Alguer,

108 - ANY DE COMMEMORACIONS

eren instituides les beques Recasens i Catardi, a
Montserrat cremava la llantia de I'Alguer, etc. Per
primera vegada, el President de la Generalitat de
Catalunya ha arribat, el 26 de gener d’enguany,
1985, a “la Barceloneta de Sardenya”, on pronun-
cia un emotiu parlament.

En la mateixa linia d'afecte, ha transcorregut
l'evocacié del XXV.¢ aniversari del Retrobament.
La cordialitat algueresa se'ns ha mostrat amb ex-
ponents diversos (tot i el caire, volgudament més
sentimental que no pas oficial, de la celebracio).
Podem destacar el fet insolit d’haver-nos obse-
quiat mossén Joan Gallo, dins la Catedral i arran
d’una missa concelebrada en catala —presidida pe/
bisbe de I'Alqguer-, amb el famds Cant de la Sibil-
la (que només és representat la Nit de Nadal). Per
cert que el sermé ha estat pronunciat, com el que
25 anys enrara ens dona la benvinguda, per mos-
sén Francesc Manunta, qui, poeta, acaba amb uns
versos en llaor de “la Moreneta™ que figurava a
l'altar (la mateixa imatge duta el 1960).

Mentre que dalt de la torre més céntrica de I'Al-
guer ha onejat, alta i sola, en aquesta Setmana
Catalana, la bandera de les quatre barres, diversos
actes s'’han anat desenvolupant en conjuncié amb
l'alcaldia algueresa, i especialment amb la seva as-
sessoria cultural: acte académic al claustre de
Sant Francesc (amb dissertacions per J. Miracle,
C. Sechi i P. Catala); passada del film-document
fobtingut per Joan Capdevila) que reporta l'actua-
ci6 de I'Orfeé Catala a I'Alguer; exposicié de goigs
Unitat de la Llengua; intervencions per radio i TV,
repartiment d‘una rondalla algueresa, editada
a Barcelona expressament com a “homenatge a
I'Alguer” amb motiu de la commemoracid, lligé,
per mossén Joan Peana, a |'Escola d'alguerés
Pasqual Scanu, amb interessants col-loquis; i més
diriem. Un dels actes més rellevants, per la doble
condicié de dedicacié personal i dinterés collec-
tiu, ha estat l'escalada del Cap de la Caga, per
Josep Sicart i la seva filla Rosanna (membres de
la Unié Excursionista de Catalunya), els quals han
batejat amb el nom de “Via del Retrobament” la
ruta emprada en l'ascensio.

La tonica de la commemoracié dels 25 anys de/
Retrobament ha consistit a donar a I'Alguer els
goigs exposats, una copia del film-document, tres
mil exemplars de la rondalla, llibres a la Biblioteca
municipal, / una carpeta evocadora dels alguere-
sos —“Ramon Clavellet” i Joan Palomba- que as-
sistiren, I'any 1906, al | Congrés Internacional de
la Llengua Catalana. De fet, aprofitant la comme-
moracio del XXV® aniversari, el regidor Sechi ha
divulgat la presentacié del Il Congrés Internacional
de la Llengua Catalana.



JOSEP MANSO I SOLA
(1785-1863)
Isidre Clopas i Batlle

poble de Borreda, no lluny de Berga, el futur

comte de Llobregat, una de les personali-
tats militars lliberals i politiques de la Catalunya
del segle Xix.

D’infant treballa de moliner amb el seu oncle, i
més tard, es trasllada a Barcelona i treballa al moli
de la Verneda, en el terme municipal de Sant Mar-
ti de Provengals.

Josep Manso, sense deixar ['ofici de moliner, es
dedica al comerg de llanes i mantes. En iniciar-se
la Guerra del Francés ingressa voluntari a I'exércit.
L'any 1809 ja era capita d’'una companyia qgue elf
havia ajudat economicament a formar i actuava a
la linia del Baix Llobregat, on es distingi en diver-
ses accions bélliques i entre aquestes, la captura
de 34 francesos, un oficial amb ef carruatge i els
criats del general Duhesme.

Quan Lluis Lacy, fou nomenat general en cap de
I'Exércit de Catalunya, Josep Manso passa a l'e-
xércit reorganitzat per aquell que el nomena Coro-
nel-Cap del Batallé de Cacadors de Catalunya amb
el qual allibera Sant Boi de Llobregat Igualada,
Cervera i Puigcerda, després de véncer la resistén-
cia dels invasors. També derrota els francesos a la
serralada de les Torretes, a Martorell, i a la guarni-
cié del pont de Molins de Rei.

Per la seva valentia fou ascendit a coronel pel
Cap de {’Exércit del Principat i gran fluitador, Liuis
Lacy. La competéncia i les extraordinaries facul-
tats de gran estratega militar del/ moliner de la
Verneda es revelaren molt singularment a les ba-
talles de fa Bisbal del Penedés, Puiggracids i la
reconquesta de Puigcerda.

El 1814, acabada la Guerra del Francés, entra
amb el seu Batallé de Cacadors de Catalunya a
Barcelona i fou nomenat governador de fa Ciuta-
della. L'any 1815, ascendit a general de brigada,
rebé la creu llorejada de I'Orde de Sant Ferran.

Agquell mateix any, Josep Manso i Sola va con-
traure matrimoni amb fa pubilla de la casa Juliol
de Barcelona, anomenada Felipa de Juliol i de
Quevedo. La cerimonia de les noces tingué lloc a
Barcelona, el 26 de desembre del citat any 187156
amb gran concurréncia i solemnitat.

E L dia 26 de setembre de 1785 va néixer al

Durant el Trienni Lliberal, fou governador de la
provincia de Tarragona. Una de les seves obres
més importants fou la construccié del port i ins-
tallacions annexes. El 1827, contribui a reprimir
l'alcament dels Malcontents i derrotéa Bussons a
Castellar de N'Hug. E/ 1828, fou governador de
Malaga, i el 1832, de Cadis, on féu reconstruir la
catedral. Lluita en el bandol isabeli contra els car-
lins. Fou ascendit a tinent general el 1834 | fet
capita general de Castella la Vella el 1835. Derro-
ta els capitosts carlins Gémez, Merino i Basilio.
El 1843, fou nomenat senador; el 1844, fou creat
comte del Llobregat; nomenat capita general
d’Aragé el 1845, de Valéncia el 1847, i, final-
ment, de Castella la Nova.

Retirat Josep Manso de la vida militar i politica
va viure llargues temporades en una gran i tipica
masia de Cornella de Llobregat, avui coneguda per
Can Manso. Com un auténtic heroi, el catala llibe-
ral que, semblant a un comte fantastic i romantic,
de moliner ascendi a capita general.

L'any 1855, I'Ajuntament de Barcelona /i dedica
un emotiu homenatge en donar el seu nom a un
dels carrers de I'Eixample barceloni. Un altre ho-
menatge a la memoria de Josep Manso tingué lloc
{'any 1883 en collocar-se el seu retrat a la galeria
de catalans il lustres a I’Ajuntament de Barcelona.
El darrer homenatge dedicat a la memoria del
comte del Llobregat, tingué lloc al seu poble de
Borreda, el 31 d'agost de 1908, amb motiu del
descobriment d’una lapida al mur de I'església pa-
rroquial que conmemorava el bateig del seu fill
itlustre i que, enguany, es compleixen dos segles
de la seva celebracid.
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L’EDITORIAL MOLL
(1934)
Aina Moll

Moll publica a finals de 1984 (ja closa la

preparacio dels materials de la Nadala de la
Fundacié Jaume | de I'any passat) un llibre com-
memoratiu que conté 53 textos inédits —23 poe-
mes i 30 narracions— d'autors que han publicat
llibres de poesia o de prosa narrativa d'imaginacié
en alguna de les seves colleccions’.

La “presentacio” que encapgala els textos fa un
resum de les peripécies que ha passat ['editorial,
des de la seva creacio I'any 1934, per tal d'am-
pliar la tasca de publicacié del Diccionari catala-
valencia-balear / de /I'Aplec de Rondalles mallor-
quines d'En Jordi des Raco 7 proveir de lectura en
catala el public de les llles, fins al dia davui en
qué, de manera modesta com sempre, i amb la
seva acostumada “‘calma mallorquina”, suma la
seva aportacio a una abundosa produccio editorial
en llengua catalana.

Per als qui hem seguit de prop l'aventura, €s
viva la remembranca de les peripécies dels anys
més durs de la postguerra, amb la luita constant
amb la censura i l'aprofitament de les badades
dels censors per guanyar espais que ens estaven
vedats (el llibre de poemes del jove Miquel Dolg,
fet passar com a classic; la traduccié del “Tonio
Groger” possibilitada perqué la prohibicio fou en-
viada per error al traductor, diplomatic a Alema-
nya, i calgué anul lar-la immediatament...); les difi-
cultats economiques en qué ens moviem i la gene-
rosa collaboracié que trobarem en els lluitadors
per la difusié de la catalanitat encapgalats per
Joan Ballester; I'entusiasme que autors | editors
posavem en la tasca, i que ens feia convertir la de-
funcio de la nou-nada revista Raixa a mans de la
censura en la naixenga esperancada d'una collec-

Per celebrar el seu cinquantenari, I'Editorial
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ci6 literaria encara viva avui.. Tantes coses, que
demostren la nostra capacitat de supervivéncia i
ens encoratgen a creure en el futur...!

| és que els catalans, en la defensa de la nostra
identitat, apliquem en general el lema ovidia que
Francesc de B. Moll adopta per a I'editorial i que el
“clan Moll” en ple ha fet seu: Dura tamen mollis,
saxa cavantur agua (“..pero les dures roques sén
foradades per l'aigua molla”). Que per molts anys
puguem ser-Ii fidels!

1. “Editorial Moll, cinquanta anys: 1934-1984. Poemes
i narracions (Antologia de textos inédits)"”.
















